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ĂDacŁ toѿi politicienii ar fi fagotiѽti sau compozitori, sau ambele, c©t de bine compusŁ ѽi cât 

de bine ar suna lumea noastrŁ!ῤ 

Hans Lemke
1
 

 

                                                           
1
 Hans Lemke ς fagoǘƛǎǘ ƭŀ w{h όhǊŎƘŜǎǘǊŀ {ƛƳŦƻƴƛŎŇ RŀŘƛƻύ .ŜǊƭƛƴΦ 5ƛƴ ǇǊŜȊŜƴǘŀǊŜŀ ŦŇŎǳǘŇ Ŏǳ ƻŎŀȊƛŀ ŀƴƛǾŜǊǎŇǊƛƛ 

lui Victor Bruns la împlinirea a 85 de ani. 
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Introducere. 

 Motivele principale care stau la baza studiului de faἪŁ sunt pe de o parte lipsa de 

informaἪii referitoare la sonatele lui Victor Bruns Ἠi lipsa de curaj a unor interpreἪi care nu au 

suficiente date despre stilul Ἠi tehnica de scriiturŁ a compozitorului, absolut necesare în 

abordarea unui repertoriu de acest fel.               

Nu de puἪine ori am constatat cŁ atunci c©nd am recomandat o lucrare compusŁ de 

Bruns, prima reacἪie a interpretului a fost de ne´nἪelegere Ἠi chiar respingere. AceastŁ muzicŁ 

nu se destŁinuie ´n mod intuitiv, predictibil, printr-o melodicitate ce te cucereἨte de la prima 

citire Ἠi cu at©t mai mult dacŁ nu este studiatŁ ´n ansamblul ei. MulἪi studenἪi fac greἨeala de a 

studia de exemplu doar partea solo a unei sonate sau partitura separatŁ a unei lucrŁri 

camerale, aἨa cum greἨit se obiἨnuieἨte de cele mai multe ori, fŁrŁ a se ajunge la etapa de 

ansamblare a întregului, renunἪ©nd ´nainte de a descoperi valenἪele expresive ale textului 

muzical. AἨa se explicŁ de ce lucrŁrile lui Bruns erau atât de apreciate la vremea sa, atunci 

când compozitorul lucra direct cu interpretul Ἠi oferea astfel suficiente informaἪii despre 

intenἪiile Ἠi tehnicile sale componistice. Chiar Ἠi atunci c©nd prezenἪa sa alŁturi de interpret 

nu era posibilŁ, el oferea prin corespondenἪŁ numeroase explicaἪii sau comentarii la 

´nregistrŁrile pe care le primea cu muzica sa. ExistŁ o corespondenἪŁ foarte bogatŁ la 

Biblioteca Landului Saxon din Dresda care atestŁ legŁturile compozitorului cu interpreἪi Ἠi 

profesori de conservatoare din toatŁ lumea. Tot acolo gŁsim Ἠi analize sumare scrise de 

compozitor la majoritatea lucrŁrilor sale. Astfel de analize se vor regŁsi Ἠi ´n lucrarea de faἪŁ. 

 Pentru o bunŁ ´nἪelegere a textului muzical este necesarŁ o delimitare clarŁ a 

structurilor de formŁ, de la cele generale, mari, p©nŁ la nivelul straturilor de profunzime ï 

celule motivice, pentru determinarea raportului dintre intenἪia dramaturgicŁ Ἠi alcŁtuirea 

morfologicŁ.  

Analiza lucrŁrilor lui Bruns la nivelul cel mai de suprafaἪŁ, a secἪiunilor mari sau 

adesea la nivelul grupurilor tematice principale este destul de uἨor de realizat ´ntruc©t acestea 

sunt marcate de compozitor printr-o schimbare de tempo sau prin termeni de expresie care 

aduc o stare afectivŁ diferitŁ. 

 Problemele de analizŁ a formei ´n lucrŁrile lui Bruns apar atunci când pŁtrundem ´n 

detaliile de structurare a frazelor muzicale. Principiul haydian sau beethovenian al preluŁrii Ἠi 

tratŁrii motivice este foarte prezent în muzica lui Bruns. Se remarcŁ cu uἨurinἪŁ preferinἪa 
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compozitorului de a construi Ἠi dezvolta materialul tematic al lucrŁrilor sale pornind de la 

nuclee mici ï motive sau celule motivice, care cuceresc prin simplitatea Ἠi frumuseἪea lor. 

Printr-o caracteristicŁ pregnantŁ ce Ἢine de ritm sau de melodicitate, acestea se constituie în 

importante elemente de construcἪie, cu mare potenἪial dezvoltŁtor, prin modurile extrem de 

variate de ansamblare. PrezenἪa uneori obsesivŁ a acestor formule melodice sau ritmice, 

constituie adevŁrate puncte de reper, prin care compozitorul vrea sŁ facŁ posibilŁ 

recunoaἨterea cu uἨurinἪŁ a ideilor principale exprimate Ἠi sŁ menἪinŁ atenἪia Ἠi interesul 

interpretului (de ce nu Ἠi a auditoriului), pe toatŁ desfŁἨurarea unei miἨcŁri sau chiar lucrŁri. 

Se poate spune aἨadar, cŁ repetarea cu predilecἪie a unor motive, sub diverse forme, 

reprezintŁ cheia ´nἪelegerii Ἠi stabilirii corelaἪiei dintre conἪinut Ἠi formŁ ´n muzica lui Bruns. 

Simpla reluare motivicŁ sau repetarea acesteia într-o formŁ transpusŁ, inversatŁ, augmentatŁ, 

diminuatŁ, variatŁ etc. sunt principalele mijloace care ´mbogŁἪesc limbajul muzical al 

sonatelor lui Victor Bruns. De aceea, analizele structurale prezentate în capitolele urmŁtoare 

vizeazŁ adesea acele elemente constitutive ce Ἢin de detaliu. 

 O importanἪŁ majorŁ se va acorda deasemeni Ἠi analizei tehnico-interpretative, 

cŁut©nd sŁ indic modalitatea de abordare stilisticŁ sau metodele de rezolvare ale unor 

dificultŁἪi ce pot fi ´nt©lnite ´n lucrŁrile analizate. Modul de pregŁtire Ἠi execuἪie al pasajelor 

de virtuozitate care pun probleme deosebite, prin alegerea unor digitaἪii Ἠi poziἪii alternative, 

care sŁ uἨureze realizarea lor; metode de ´ncŁlzire, sau alegerea unei ancii potrivite fiecŁrei 

lucrŁri ´n parte, ´n vederea unei interpretŁri mai precise din punct de vedere intonaἪional, sau 

obἪinerea unei sonoritŁἪi adecvate; probleme generale legate de articulaἪie, dinamicŁ, 

cursivitate, expresivitate, claritate etc., sunt tot at©tea preocupŁri avute ´n vedere în acest 

demers analitic. 

 Analiza acestor componente pot contribui la desluἨirea sensului muzical, a 

dramaturgiei fiecŁrei lucrŁri abordate, necesare unei interpretŁri de profunzime a textului 

muzical.
2
  

Astfel, subiectul tratat ´n aceastŁ lucrare ´Ἠi propune sŁ vinŁ ´n ajutorul 

instrumentiἨtilor, mai ales al studenἪilor, care ´Ἠi doresc sŁ studieze sonatele lui Victor Bruns, 

oferind detalii care pot contribui la pregŁtirea Ἠi asimilarea acestor lucrŁri. 

                                                           
2
 ¢ǊŜōǳƛŜ ƳŜƴǚƛƻƴŀǘ ŎŇ ŀǘŃǘ ŀƴŀƭƛȊŜƭŜ ŘŜ ŦƻǊƳŇ ŎŃǘ Ƴŀƛ ŀƭŜǎ ŎŜƭŜ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀǘƛǾŜΣ ǊŜǇǊŜȊƛƴǘŇ ƻǇƛƴƛŀ ǇŜǊǎƻƴŀƭŇ ŀ 

ŀǳǘƻǊǳƭǳƛΣ ŦƛƛƴŘ Ƴŀƛ Ƴǳƭǘ ǎŀǳ Ƴŀƛ Ǉǳǚƛƴ ǎǳōƛŜŎǘƛǾŜΦ 5ŜŀǎŜƳŜƴƛΣ ƛƴŘƛŎŀǚƛƛƭŜ ǇǊƛǾƛƴŘ ǇƻȊƛǚƛƛƭŜ ŀƭǘŜǊƴŀǘƛǾŜ ǇŜƴǘǊǳ 

ǇŀǎŀƧŜƭŜ ŘŜ ǾƛǊǘǳƻȊƛǘŀǘŜ ǎŀǳ ŘŜ ǇǊŜŎƛȊƛŜ ƛƴǘƻƴŀǚƛƻƴŀƭŇ ǎǳƴǘ ŎŜƭŜ ŎŀǊŜ ǎŜ ǇƻǘǊƛǾŜǎŎ Ŏǳ ǇǊŜŎŇŘŜǊŜ ǇŜ ǳƴ ŦŀƎƻǘ 

Yamaha ς modeƭ умнΣ ŘŜ ƎŜƴŜǊŀǚƛŜ нлмп όŘŀǊ ƴǳ ŜǎǘŜ ŜȄŎƭǳǎ Ŏŀ ŀŎŜǎǘŜŀ ǎŇ ŦƛŜ ǇƻǘǊƛǾƛǘŜ Ǔƛ ǇŜ ŀƭǘŜ ƳŇǊŎƛ ŘŜ 

fagoturi). 
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Sonata ï Scurt istoric    

 O abordare directŁ a sonatelor lui Victor Bruns ar fi nepotrivitŁ Ἠi lipsitŁ de ´nἪelegere, 

fŁrŁ a se face o incursiune în timp, pentru o clarificare a termenul de SonatŁ, ´n ambele 

accepἪiuni pe care le comportŁ: genul Ἠi forma de SonatŁ. AceastŁ întoarcere în timp este 

necesarŁ pentru a vedea care sunt principalele elemente care au contribuit la evoluἪia sonatei 

Ἠi devenirea ei ´n perioada modernŁ, o istorie ´ndelungatŁ care a suferit numeroase 

transformŁri. 

 Termenul de sonatŁ este unul dintre cei mai vechi termeni muzicali, ce a avut în timp 

sensuri Ἠi ´nἪelesuri diferite, uneori contradictorii, mai ales atunci când era folosit la 

începuturi. ĂDacŁ am ´ncerca o ierarhizare din punct de vedere al complexitŁἪii Ἠi importanἪei, 

a formelor (Ἠi genurilor) muzicale cunoscute din cele mai vechi timpuri p©nŁ ´n zilele noastre, 

fŁrŁ ´ndoialŁ cŁ ´n frunte ar trebui sŁ situŁm Sonataῤ
3
. 

 Începuturile sonatei trebuie sŁ le cŁutŁm la graniἪele secolelor XV-XVI, atunci când 

rolul instrumentelor muzicale era din ce în ce mai vizibil, iar muzica instrumentalŁ ´nlocuia 

treptat polifonia vocalŁ a renaἨterii Ἠi astfel supremaἪia vocii. Primele atestŁri ´n care o piesŁ 

muzicalŁ era denumitŁ ´n acest fel, le întâlnim la mijlocul secolului al XV-lea în 

ĂIntabolatura di liuto֣
4
 a muzicianului Jacomo Gorzanis

5
 Ἠi culegerea ĂEl Maestro֣ (1535) 

a lutistului spaniol Luis Milan.
6
  

 DiferenἪierea genurilor muzicale c©ntate cu vocea ï cantare, de cele cântate cu 

instrumentele ï sonare, sau cele c©ntate de instrumentele cu claviaturŁ ï toccare, se impunea 

tot mai pregnant, contribuind tot mai mult la conturarea unor specii muzicale precum: 

cantata, sonata, toccata. 

 ĊncercŁri de transformare a unor piese de mici dimensiuni specifice muzicii laice 

medievale, precum canzona în Italia, sau chanson-ul francez, practicat de trubaduri Ἠi 

transcrierea lor pentru instrumente ï canzoni alla francese sau canzoni da sonar - au fost 

frecvente Ἠi au condus în timp la crearea unor lucrŁri pur instrumentale, diferite de modelele 

                                                           
3
 Dumitru Bughici - Ă{ǳƛǘŀ Ǔƛ ǎƻƴŀǘŀ,֣ 9ŘƛǘǳǊŀ ƳǳȊƛŎŀƭŇ ŀ ¦ƴƛǳƴƛƛ /ƻƳǇƻȊƛǘƻǊƛƭƻǊ Řƛƴ wΦ{ΦwΦ мфсрΦ όǇŀƎΦ тоύ 

4
 ĂIntabolatura di liuto֣  - Tabulaturi pentrǳ ƭŇǳǘŇ - ŀǇŇǊǳǘŇ ƭŀ ±ŜƴŜȊƛŀ ƞn 1561. 

5
 Jacomo Gorzanis ς 1520-мртф ΚΣ  ŎƻƳǇƻȊƛǘƻǊ Ǔƛ ƭǳǘƛǎǘ ƛǘŀƭƛŀƴΦ 

6
 W.S. Newman ς ĂThe Sonata in the Baroque Era֣, New York, 1959 (pag. 18). 
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vocale. Tot aἨa apare Ἠi Sonata a sonar, compusŁ ´n maniera gravŁ, somptuoasŁ a vechiului 

motet, prelu©nd tehnica imitativŁ a polifoniei renaἨterii.  

Începând cu anul 1614 când apare lucrarea Syntagma Musicum a lui Michael 

Praetorius
7
, au existat numeroase tentative de definire a termenului de SonatŁ dar toate 

acestea sunt departe de ceea ce reprezintŁ termenul, ´n ´nἪelesul pe care îl are în zilele noastre. 

Asemenea ́ ncercŁri erau greu de realizat at©ta timp c©t termenul de sonatŁ se ´ntrebuinἪa ´n 

cazul unor lucrŁri care se deosebeau considerabil în ceea ce priveἨte factura, conἪinutul, 

caracterul, numŁrul de instrumente etc. AceastŁ incertitudine a durat aproape un secol, iar în 

cele mai multe cazuri aproape orice lucrare destinatŁ instrumentelor: ricercarul, canzona, 

fantezia sau chiar Ἠi simfonia, erau denumite generic Sonate.  

ĂTermenul SonatŁ, înainte de constituirea formei sonatŁ, nu desemna o formŁ fixŁ Ἠi 

nu era singurul ´ntrebuinἪat pentru denumirea unor specii muzicale asemŁnŁtoare; dar sub 

oblŁduirea acestui termen s-au plŁmŁdit cu ´ncepere din a doua jumŁtate a secolului               

al XVI ï lea Ἠi p©nŁ ´n prima parte a secolului al XVIII  ï lea principiile de organizare a celui 

mai important aspect al genului instrumentalῤ
8
. 

Poate cŁ nici nu este atât de important sŁ cŁutŁm o definiἪie clarŁ a sonatei ´n perioada 

barocului muzical, pe c©t de necesarŁ ar fi o constatare a acelor elemente Ἠi principii care au 

contribuit la evoluἪia ulterioarŁ a formelor Ἠi genurilor muzicale. 

FŁrŁ ´ndoialŁ, cea mai cunoscutŁ formŁ de manifestare a sonatei ´n baroc, doveditŁ Ἠi 

de existenἪa unei literaturi extrem de bogate o constituie Trio-Sonata (sau Sonata a tre). 

Destinate pentru a fi cântate de trei instrumente, trio - sonatele ï cel mai adesea pentru douŁ 

viori (flaut ï oboi sau alte instrumente de suflat) Ἠi un bas continuu (violoncel, fagot sau 

harspichord, clavecin, orgŁ etc.) ï erau de douŁ feluri: Sonata da chiesa (sonata care se cânta 

´n bisericŁ) Ἠi Sonata da camera (c©ntatŁ ´n saloanele epocii). La început, diferenἪele dintre 

cele douŁ tipuri de sonatŁ erau considerabile. Sonata da chiesa prelua moἨtenirea Ἠi 

realizŁrile tehnice ale muzicii vocale din manifestŁrile ecleziastice, dominate de sistemul 

modal Ἠi polifonia greoaie, supusŁ unor reguli contrapunctice stricte. Sonata da camera 

aducea în schimb un limbaj muzical nou, cu un conἪinut de idei diferit Ἠi posibilitŁἪi de 

exprimare uneori inaccesibile vocii umane. Spiritul inovator al celei din urmŁ era deasemeni 

                                                           
7
 Michael Pretorius  1571-1621 ς ŎƻƳǇƻȊƛǘƻǊΣ  ƻǊƎŀƴƛǎǘ Ǔƛ ǘŜƻǊŜǘƛŎƛŀƴ ƎŜǊƳŀƴ  

8
 Mircea Nicolescu 1911-1962 ς violonist, muzicolog; Sonata ς bŀǘǳǊŀΣ ƻǊƛƎƛƴŜŀ Ǔƛ ŜǾƻƭǳǚƛŀ ŜƛΦ 9ŘƛǘǳǊŀ aǳȊƛŎŀƭŇ 

a Uniunii Compozitorilor din R.P.R. 1962; (pag. 87) 
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o continuare a unui lung proces de laicizare a muzicii, menit sŁ contribuie la o nouŁ identitate 

Ἠi un stil instrumental în plin avânt.  

Treptat, diferenἪele dintre cele douŁ tipuri de sonatŁ s-au diminuat, dupŁ ce 

caracteristici importante s-au ´ntrepŁtruns într-un proces evolutiv din care muzica nu a avut 

dec©t de c©Ἠtigat. Din sonata da chiesa a rŁmas caracterul sobru, numŁrul redus de pŁrἪi etc., 

iar din sonata de camerŁ - care putea sŁ fie alcŁtuitŁ dintr-un numŁr variabil Ἠi numeros de 

miἨcŁri, de cele mai multe ori dansuri cu tempo-uri Ἠi caractere diferite, ´mbinate dupŁ legile 

contrastului ï un conἪinut tematic bogat, variat Ἠi odatŁ cu acesta Ăun limbaj nou creat ´n 

întregime de instinctul artistic al omului...ῤ
9
 De o importanἪŁ mai mare ´nsŁ, era modul de 

organizare sonorŁ ´ntr-un sistem ordonat ï sistemul tonal. ĂPolifonia, (care nu va dispŁrea 

total) se supune sistemului armonic bazat pe tonalitate care va reprezenta trŁsŁtura 

caracteristicŁ primordialŁ a muzicii inaugurate de Baroc.ῤ
10

 IatŁ aἨadar cŁ baza sistemului 

tonal temperat a lui Zarlino
11

 ´Ἠi gŁseἨte aplicarea abia ´n muzica compozitorilor preclasici, 

într-o epocŁ ´n care construcἪia Ἠi perfecἪionarea instrumentelor muzicale au avut o evoluἪie 

spectaculoasŁ, d©nd naἨtere unor posibilitŁἪi tehnice Ἠi de expresie din ce în ce mai mari.  

Noul stil instrumental a cŁrei unitate era asiguratŁ de tonalitate, a condus Ἠi impus 

chiar necesitatea unei noi ordini Ἠi la nivel structural, at©t ´n ceea ce priveἨte structura ´ntregii 

sonate, c©t Ἠi la nivelul pŁrἪilor componente. Organizarea într-o structurŁ inteligibilŁ ´n care 

forma sŁ prezinte unitate, simetrie Ἠi o bunŁ relaἪie ´ntre cele trei componente ale discursului 

muzical: melodie, armonie Ἠi ritm, era deasemeni o preocupare importantŁ a compozitorilor 

preclasici, chiar dacŁ toate aceste deziderate Ἠi-au gŁsit ´mplinirea deplinŁ ´n urmŁtoarea 

epocŁ istoricŁ ï Clasicismul. 

Sonata se definitiveazŁ ca gen ´n clasicism, odatŁ cu apariἪia noἪiunii de formŁ de 

sonatŁ. Am vŁzut p©nŁ atunci cŁ Sonata era o lucrare instrumentalŁ, ´nfŁἪiἨatŁ ´n moduri 

diferite, cu caracteristici schimbŁtoare. Mijlocul secolului al XVIII-lea reprezintŁ cel mai 

radical moment din evoluἪia sonatei, c©nd se consolideazŁ ´ntr-o lucrare solidŁ, organicŁ, cu 

un ciclu al miἨcŁrilor logic subordonate ´ntregului. Spre deosebire de genul de sonatŁ, forma 

de sonatŁ a devenit dealungul timpului o caracteristicŁ constantŁ a tuturor lucrŁrilor 

                                                           
9
 M. Niculescu - αSonata ς bŀǘǳǊŀΣ ƻǊƛƎƛƴŜŀ Ǔƛ ŜǾƻƭǳǚƛŀ Ŝƛ, 9ŘΦaǳȊƛŎŀƭŇ ŀ ¦ƴƛǳƴƛƛ /ƻƳǇƻȊƛǘƻǊilor din R.P.R. 

1962; (pag. 16) 
10

 idem (pag. 21) 
11

Gioseffo Zarlino ς 1517-1590, compozitor italian renascentist, unul dintre cei mai mari teoreticieni ai muzicii. 
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instrumentale, de la cele destinate unui singur instrument, la cele concertante, camerale sau 

simfonice. 

Forma de sonatŁ reprezintŁ un nou mod de organizare a materialului sonor în trei 

secἪiuni mari principale: expoziѿie, dezvoltare ѽi reexpoziѿie, Ἠi alte subsecἪiuni: introducere 

(expoziἪia orchestralŁ), puntea de legŁturŁ ´ntre temele principale Ἠi o coda finalŁ. Ceea ce 

deosebeἨte radical forma sonatei clasice de forma sonatelor anterioare se regŁseἨte ´n 

planurile tematice Ἠi cele tonale; existenἪa a douŁ teme principale cu caractere opuse, 

contrastante ́ n tonalitŁἪi diferite. Tema ´nt©i se caracterizeazŁ de obicei prin: fermitate, 

energie, dinamism, optimism, exuberanἪŁ etc.; iar tema a doua ï expusŁ ´ntr-o tonalitate 

diferitŁ (la dominantŁ) ï are o expresie liricŁ, caldŁ, femininŁ, adesea chiar melancolicŁ.  

AceastŁ formŁ o ´nt©lnim ´n creaἪiile tuturor compozitorilor, ´ncep©nd din clasicism p©nŁ ´n 

zilele noastre într-o multitudine de variante. 

Abandonarea stilului imitativ, fugato Ἠi ´nlocuirea acestuia cu scriitura de tip omofon, 

la care au contribuit hotŁr©tor reprezentanἪii Ѽcolii de la Mannheim Ἠi inovaἪiile ´n domeniul 

formei muzicale ale lui Domenico Scarlatti Ἠi mai ales ale lui Carl Ph. E. Bach - primii 

compozitori care au fŁcut trecerea de la sonata monotematicŁ la cea bitematicŁ - sunt trŁsŁturi 

ce vor atinge strŁlucirea ´n creaἪiile lui Haydn Ἠi Mozart.  

Despre contribuἪia lui Haydn Ἠi Mozart la cristalizarea genurilor instrumentale ï 

simfonie, cvartet, concert, sonatŁ etc. ï s-a scris mult Ἠi este de prisos sŁ insistŁm. O privire 

generalŁ asupra sonatelor celor doi clasici ne aratŁ asemŁnŁri mari ´n privinἪa pŁrἪilor 

componente ale ciclului de sonatŁ: 

V partea I ï aproape întotdeauna este formŁ de sonatŁ; 

V partea a II-a ï lied tripartit, sonatŁ (cu sau fŁrŁ dezvoltare), temŁ cu variaἪiuni Ἠi mai 

rar menuet; 

V partea a III-a ï rondo, sonatŁ (rondo-sonatŁ), temŁ cu variaἪiuni, menuet-foarte rar etc. 

Se observŁ, cŁ pe l©ngŁ celelalte forme existente în clasicism, forma de sonatŁ a 

constituit principala arhitecturŁ muzicalŁ. AceeaἨi constatare o putem face Ἠi ´n genul 
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simfonic sau cameral. În multe dintre simfoniile celor doi mari muzicieni, trei dintre cele 

patru pŁrἪi ale ciclului sunt scrise în forma de sonatŁ.
12

 

Continuator al tradiἪiilor clasice, Beethoven a dat amploare Ἠi profunzime trŁirilor 

exprimate prin muzica sa, deschiz©nd noi Ἠi bogate perspective, ce au influenἪat generaἪii 

întregi de compozitori. Beethoven a cŁutat o libertate mai mare de tratare a sonatei, prin 

lŁrgirea conἪinutului tematic Ἠi a formelor de expresie, fŁrŁ a distruge echilibrul ce 

caracterizeazŁ estetica clasicŁ. Elaborarea Ἠi tratarea tematicŁ beethovenianŁ, duce la dilatarea 

secἪiunilor, Ἠi nu doar a celor principale, ci Ἠi a dezvoltŁrilor, codelor Ἠi chiar a punἪilor de 

legŁturŁ. De la ´ntŁrirea contrastelor dintre cele douŁ teme principale ï at©t ´n ceea ce priveἨte 

caracterul lor, c©t Ἠi a elementelor de ritm, armonie, dinamicŁ ï la utilizarea elementelor 

ciclice Ἠi p©nŁ la inovaἪii de formŁ precum: sonata-fantezie, rondo-sonata, sonatele cu titlu 

programatic (Appasionata, Kreutzer, Clar de lunŁ, a PrimŁverii, Patetica Ἠi multe altele), 

muzica lui Beethoven atinge poate cele mai înalte cote de mŁiestrie componisticŁ, din care ´Ἠi 

va trage seva toatŁ muzica ce a urmat. 

 ,,De la moartea lui Beethoven Ἠi p©nŁ astŁzi s-au scris sute de sonate, au apŁrut 

nenumŁrate curente Ἠi tendinἪe noi ´n muzicŁ. Dar principiile generale, concretizate în 

perioada clasicŁ, ´Ἠi menἪin deplina valabilitate p©nŁ ´n zilele noastre Ἠi vor continua sŁ 

influenἪeze creaἪia muzicalŁ ´ncŁ multŁ vreme. Orice inovaἪie ´n arta muzicalŁ nu poate face 

abstracἪie de tradiἪia clasicŁ, de marea ei forἪŁ artisticŁ, esteticŁ, pusŁ ´n slujba umanitŁἪii,,
13

.  

Compozitorii romantici vor cŁuta sŁ valorifice latura afectelor, ´n care sentimentul 

dominŁ ´n faἪa raἪiunii, apel©nd la fapte reale din viaἪŁ, trecutul istoric, legende populare, idei 

filozofice sau din sfera fantasticului etc. Programatismul manifestat ´n muzica romanticŁ, 

prin trimiterea la opera literarŁ sau descriptivismul lumii ´nconjurŁtoare, determinŁ o tendinἪŁ 

de ´ndepŁrtare de la rigorile formelor, aἨa cum au fost preluate de la marii clasici. ĊnsuἨi 

Beethoven a deschis calea cŁtre stilul Ἠi esteticile epocii romantice. 

Nevoia de accentuare a intensitŁἪii de expresie printr-o lŁrgire a stŁrilor sufleteἨti puse 

în valoare prin forme specifice romantismului, precum poemul (simfonic), vor duce la 

diminuarea interesului compozitorilor romantici de a compune sonate (sau în forma de 

sonatŁ), dar aceasta nu a însemnat Ἠi dispariἪia ei.  
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Schubert, înclinat mai mult spre tematica liricŁ Ἠi genul miniatural (lied), în care se 

simte influenἪa c©ntecului popular, poate fi considerat un continuator al tradiἪiei clasice în 

cele aproape 30 de sonate. Chiar dacŁ pŁstreazŁ un anumit echilibru ́ ntre miἨcŁrile sonatei, 

anumite imperfecἪiuni care Ἢin de lungimile prea mari ale unor teme (tratŁri tematice), aduc 

transformŁri semnificative în arhitectura sonatei (sonata liricŁ) Ἠi a formei de sonatŁ.  

Pe acelaἨi tip de melodicitate, dar cu un mai pronunἪat sens poetic, alteori dramatic, se 

´nscriu Ἠi cele patru sonate ale lui Chopin, compozitor care nu a gŁsit ´n forma de sonatŁ cel 

mai potrivit mod de exprimare. Nici Schumann nu s-a dorit un fidel continuator al tradiἪiei. 

SusἪinŁtor al ideii cŁ orice g©nd se naἨte cu o formŁ a sa, Schumann a luptat împotriva 

conservatorismului. Sonatele lui lasŁ impresia unor indecizii sub aspectul proporἪiilor 

interioare sau generale, ĂexagerŁri ´n prezentarea Ἠi amplificarea temelorῤ
14

, schimbând 

uneori Ἠi ordinea fireascŁ a miἨcŁrilor unei sonate: de exemplu partea I, poate avea o formŁ 

de lied în locul formei de sonatŁ (Sonatele pentru tineret, op. 118), partea a II-a ï temŁ cu 

variaѿiuni în loc de lied s.a., sau ´mbin©nd principiile genului de sonatŁ cu cele ale 

concertului (Concertul fŁrŁ orchestrŁ pentru pian solo op. 11, care este de fapt o sonatŁ). Cu 

toate acestea, oric©t de mult Ἠi-a dorit sŁ se ´ndepŁrteze de structurile tradiἪionale, poetica 

muzicalŁ a lucrŁrilor sale, (ca Ἠi ´n cazul lui Chopin) urmeazŁ caracterul dramatic al creaἪiei 

beethoveniene, folosindu-se în linii mari de aceleaἨi structuri ca ale ´naintaἨului sŁu. 

Mult mai radical ´n aceastŁ privinἪŁ se situeazŁ Liszt, care ´n unica sonatŁ pe care a 

scris-o reuἨeἨte sŁ concentreze cele trei pŁrἪi ale ciclului de sonatŁ ´ntr-o singurŁ lucrare. 

ConsideratŁ ca o sonatŁ poem, lucrarea poate fi uἨor ´mpŁrἪitŁ ´n trei secἪiuni distincte, cu o 

desfŁἨurare repede-lent-repede, contopite într-o unitate organicŁ at©t tematic c©t Ἠi structural. 

Alte inovaἪii ale sonatei lui Liszt sunt: prezenἪa cadenἪei solistice (mai mult cu aspect de 

recitativ) Ἠi a fugii (´n reprizŁ). TendinἪa de unificare a pŁrἪilor unei lucrŁri, o ´nt©lnim Ἠi la 

alἪi compozitori romantici. 

Tot o singurŁ sonatŁ, la fel de apreciatŁ ´n literatura genului ca Ἠi cea a lui Lisz, este 

Sonata pentru vioarŁ ѽi pian
15

 a lui Cesar Franck. Mai apropiatŁ de tradiἪie, lucrarea trŁdeazŁ  

´nclinaἪiile de organist ale compozitorului prin stilul polifonic, ´mbogŁἪit cu multe elemente 

improvizatorice. Tematica aici este derivatŁ dintr-un singur nucleu tematic în prima parte - 
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care este o formŁ de sonatŁ fŁrŁ dezvoltare, partea a treia este o formŁ liberŁ ï denumitŁ 

recitativ ï fantezie, iar ultima parte este o formŁ de rondo cu refren în canon.  

Dintre toἪi compozitorii romantici, cei care au reuἨit sŁ ´mbine cel mai armonios 

tradiἪia clasicŁ cu stilul romantic sunt Felix Mendelssohn Bartholdy Ἠi Johannes Brahms. 

Primul se distinge prin re´nvierea sonatei pentru orgŁ, tratatŁ ´ntr-o manierŁ laicizatŁ faἪŁ de 

vechea formŁ. Mai ´nsemnatŁ este contribuἪia lui Brahms ´n genul sonatei Ἠi a celorlalte 

genuri abordate.  

Considerat ultimul clasic german al perioadei romantice, Brahms acceptŁ principiile 

de stil ale romantismului, arŁt©nd o evidentŁ tendinἪŁ spre programatism, dar refuzŁ sŁ 

participe la deformarea formelor muzicale. Continuator consecvent al clasicilor ´n aceastŁ 

privinἪŁ, el a fost deseori acuzat pe nedrept de conservatorism.  Ċn muzica sa observŁm o 

´mbinare perfectŁ a procedeelor omofonice cu cele polifonice Ἠi numeroase caracteristici 

precum: elemente ciclice, caracterul eroic-dramatic, imagini epice etc., ceea ce ne face sŁ 

considerŁm cele 10 sonate ale sale o etapŁ de v©rf a expresiei romantismului.  

Pe o direcἪie asemŁnŁtoare cu Brahms ´n privinἪa ´ntoarcerii la arhitectura ´ngrijitŁ a 

´naintaἨilor, se ´nscrie mai t©rziu Ἠi Max Reger, compozitor postromantic, cu deosebirea cŁ ´n 

sonatele sale amestecul de polifonie cu armonia supra´ncŁrcatŁ dau naἨtere unor sonoritŁἪi 

prea complexe. 

Sf©rἨitul romantismului produce o mare incertitudine ´n muzicŁ prin dizolvarea 

sistemului tonal, ceea ce a determinat crearea de noi modalitŁἪi de organizare sonorŁ. ĊncŁ din 

perioada romanticŁ ´ncep sŁ se afirme ѽcolile naѿionale, care aduc un suflu nou ´n evoluἪia 

formelor Ἠi genurilor muzicale.  

ĂĊntreaga creaἪie muzicalŁ a secolului al XX - lea va putea fi consideratŁ ca eman©nd 

direct sau indirect din romantism, fie ca o continuare evolutivŁ a virtualitŁἪilor lui, fie ca o 

reacἪie ´mpotriva anumitor tendinἪe; pe când, de exemplu, atonalismul [...] apare ca o 

exagerare iniἪiatŁ de experimentarea abuzivŁ a cromatismelor de cŁtre ultimii romantici, o 

anumitŁ atitudine clasicizantŁ condensatŁ ´n lozinca Indarat la Bach, sau apelul la folclor 
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pentru regenerarea creaἪiei muzicale contemporane, pot fi privite tot ca reacἪiuni împotriva 

dezorientŁrii produse de exagerŁrile romantismului tardivῤ
16

. 

RealizŁrile muzicale ale ´nceputului de secol XX sunt axate pe caracteristicile 

diferenἪiate ale individualitŁἪilor, iar evoluἪia muzicii postromantice se dezvoltŁ dupŁ 

specificul Ѽcolilor naѿionale. 

Compozitorii secolului XX au urmat în cea mai mare parte principiile clasice sau 

romantice de construcἪie ale sonatei, cu mijloace multiple de transformare a expresivitŁἪii, 

caracteristice diferitelor popoare. Folclorul va constitui un important izvor de inspiraἪie 

pentru numeroἨi compozitori care vor prelucra cu o mare forἪŁ creatoare, în maniere extrem 

de personale. 

Dintre toate Ἠcolile naἪionale, cea francezŁ, rusŁ Ἠi cea maghiarŁ au cunoscut poate cel 

mai mare avânt, fiind reprezentate de personalitŁἪi cu o mare forἪŁ creatoare. 

Ċn FranἪa, un suflu puternic este adus de Claude Debussy, Maurice Ravel, Camile 

Saint-Saens, Gabriel Faure, Vincent dôIndy, Albert Roussel, Charles Koechlin, Gabriel Pierne 

Ἠi mulἪi alἪi compozitori care au continuat sŁ scrie sonate, unii influenἪaἪi de modul de tratare 

ciclicŁ a lui C. Franck, alἪii ´ntr-o manierŁ foarte personalŁ cu multe elemente de originalitate.  

Claude Debussy reuἨeἨte sŁ ´mbine ´n cele trei sonate ale sale structuri clasico-

romantice cu elemente ciclice ale Ἠcolii franckiste, corespondente ´ntre muzicŁ Ἠi poezie Ἠi 

mai ales ´ntre muzicŁ Ἠi imaginea plasticŁ. Limbajul sŁu muzical cuprinde o gamŁ largŁ de 

sonoritŁἪi, o paletŁ plinŁ de culori, un stil melodico-armonic nemaiauzit, ´mbogŁἪit de 

numeroase Ἠi diverse elemente modale. AceleaἨi imagini vii, plastice le gŁsim Ἠi la Maurice  

Ravel care apeleazŁ ´n sonatele sale Ἠi la structuri noi de genul: blues, perpetum mobile etc. 

Deosebit de atractivŁ Ἠi diferitŁ este muzica inspiratŁ de melosul popular maghiar.  

Zoltan Kodaly Ἠi mai ales Bela Bartok, au cules Ἠi organizat ἨtiinἪific un imens tezaur 

folcloric, pe care l-au prelucrat prin mijloace muzicale inedite. PreocupŁrile lui Bartok de 

´mprospŁtare a genului sonatei (în cea de-a doua perioadŁ de creaἪie) printr-un sistem original 

de game Ἠi un limbaj armonic nou, au dat rezultate ce ´l plaseazŁ pe compozitor printre cei 

mai inovatori creatori. Sistemul sŁu de axe ce înlocuiesc scheletul tonal Ἠi subtilitŁἪile de 
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structurare ce ajung p©nŁ la proporἪiile secѿiunii de aur aplicate at©t la nivelul unor secἪiuni 

c©t Ἠi cel al pŁrἪilor sonatei, sunt doar c©teva dintre inovaἪiile bartokiene ce nu pot fi trecute 

cu vederea. 

Muzica rusŁ nu a avut p©nŁ ´n epoca modernŁ o tradiἪie foarte bogatŁ ´n genul sonatei, 

unii compozitori abordând doar sporadic acest gen. P©nŁ la Alexandr Nikolaevici Skriabin 

producἪia de sonate era destul de slabŁ, inclusiv la Mihail Glinka Ἠi Grupul celor cinci (Mili 

Balakirev, Alexandr Borodin, Tsezar Antonovich  Kiui, Modest Petrovici Musorgski, Nikolai 

Rimski-Korsakov). Abia dupŁ Marea Revoluѿie din Octombrie, când se simte o revigorare a 

genurilor muzicale, sonata ´ncepe sŁ preocupe tot mai mult pe compozitorii ruἨi.  

Printre aceἨtia, cel mai reprezentativ în domeniul sonatei a fost fŁrŁ ´ndoialŁ Serghei 

Prokofiev, compozitor care a influenἪat stilul componistic al unei noi generaἪii din care fŁcea 

parte Ἠi Victor Bruns. ,,Prokofiev considera forma de sonatŁ ca cea mai suplŁ Ἠi mai mobilŁ 

dintre forme,,
17

. Cu excepἪia tematicii provenite din cântecul popular rus Ἠi a ciclului sonatei 

de 4 pŁrἪi, aproape tot ceea ce defineἨte stilul componistic al lui Victor Bruns poartŁ amprenta 

personalitŁἪii lui Prokofiev. Nu a fost singurul sŁu model dar a fost cu siguranἪŁ cel mai 

marcant, dintr-o pleiadŁ de mari compozitori pe care i-a ´ndrŁgit, precum: Igor Stravinski, 

Dimitri Sostakovic, Bela Bartok, Paul Hindemith etc.   

IatŁ c©teva dintre trŁsŁturile stilistice cele mai pregnante din sonatele lui Prokofiev, pe 

care le ´nt©lnim adesea Ἠi ´n muzica lui Victor Bruns:  

- conἪinut emoἪional foarte variat, ´n care se ´mpletesc armonios melodicitatea liricŁ 

cu ritmuri de dans (´n special marἨuri), scene umoristice, groteἨti sau pline de sarcasm etc.;  

- revenirea unor teme pe parcursul altor pŁrἪi ale sonatei; 

- ´ntrepŁtrunderea frecventŁ dintre diatonism, cromatism, modalism; 

- modulaἪii permanente, uneori la fiecare mŁsurŁ, sau schimbarea centrului sonor;  

- libertate metricŁ prin dese schimbŁri de mŁsurŁ Ἠi asimetria accentelor metrice; 

- utilizarea frecventŁ a principiilor polifonice de scriiturŁ Ἠi a tehnicilor tratŁrii 

imitative;  

- utilizarea registrelor extreme Ἠi altele. 
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Sonatele lui Victor Bruns  ï CosideraἪii generale.   

 Victor Bruns a scris ́ n total 11 sonate Ἠi o sonatinŁ, at©t pentru instrumente de coarde 

ï 2 pentru vioarŁ Ἠi pian, c©te una pentru violŁ Ἠi pian, violoncel Ἠi pian ï c©t Ἠi pentru 

instrumente de suflat: 3 sonate pentru fagot Ἠi pian, o sonatinŁ pentru fagot tenor Ἠi pian, c©te 

o sonatŁ pentru flaut Ἠi pian, oboi Ἠi pian, clarinet Ἠi pian, Ἠi o singurŁ sonatŁ pentru pian.   

 Sonatele pentru fagot ale lui Victor Bruns reprezintŁ un segment important în 

literatura muzicalŁ a genului Ἠi nu pot lipsi din repertoriul curent al conservatoarelor sau al 

fagotiἨtilor profesioniἨti, nu doar datoritŁ calitŁἪilor, originalitŁἪii Ἠi diversitŁἪii muzicale, 

recunoscute de o bunŁ parte a fagotiἨtilor, ci Ἠi datoritŁ importanἪei acestora ´n dezvoltarea 

tehnicii fagotului. 

 La o privire generalŁ, principiul construcἪiei ´n sonatele lui Victor Bruns diferŁ 

considerabil de la o lucrare la alta, chiar dacŁ toate trei (sonatele) sunt compuse în perioada 

germanŁ, c©nd autorul se bucurŁ de îndrumarea lui Boris Blacher
18

. De la construcἪii cu fraze 

ample, largi aἨa cum ´nt©lnim ´n prima sonatŁ, la altele ´n care spaἪiile de desfŁἨurare 

melodicŁ sunt restr©nse Ἠi simplificate precum în cea de-a doua sonatŁ, sau prin îmbinarea 

armonioasŁ a celor douŁ tehnici ´n sonata a treia, scriitura lui Bruns relevŁ o lume muzicalŁ 

complexŁ, variatŁ, aparent disproporἪionatŁ, cu un conἪinut tematic foarte diferit de la o 

lucrare la alta. Toate acestea, precum Ἠi alte diferenἪieri majore care Ἢin de: lungimea pŁrἪilor, 

dimensiunile structurilor Ἠi secἪiunilor componente, sisteme intonaἪionale, predominanἪa unor 

formule ritmice pe parcursul unor pŁrἪi ´ntregi etc., ´Ἠi pot gŁsi explicaἪia Ἠi justificarea în 

distanἪa de aproximativ douŁzeci de ani dintre cele trei sonate: Sonata I-a ï 1949, Sonata a II-

a ï 1969 Ἠi Sonata a III-a ï 1988. Cu toate acestea, la o analizŁ detaliatŁ a celor trei lucrŁri (´n 

capitolele urmŁtoare), vom observa cŁ fiecare sonatŁ luatŁ separat prezintŁ omogenitate Ἠi 

echilibru ´n raportul dintre formŁ Ἠi conἪinut. 

 ExistŁ deasemeni Ἠi numeroase asemŁnŁri importante ´ntre sonatele pentru fagot Ἠi 

pian ale lui Bruns: 

- pŁstrarea ciclului general de trei pŁrἪi Ἠi a alternanἪei repede  ï lent ï repede, dupŁ 
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principiul contrastului dintre miἨcŁri a uverturii de tip italian. 

- apropierea de genul concertant prin prezenἪa cadenἪelor, at©t ´n prima parte c©t Ἠi 

în partea a treia. 

- toate temele principale ale formei de sonatŁ încep printr-un motiv anacruzic. 

- nici o miἨcare (parte) nu începe direct ci cu o introducere sau o extensie 

anterioarŁ de o mŁsurŁ pentru redarea unei atmosferei generale. 

- expoatarea întregului ambitus al fagotului. 

- prezenἪa cromatismului nu doar cu rol de expresiv, de tensionare a discursului 

muzical ci ca o posibilitate de depŁἨire a graniἪelor tonalitŁἪii Ἠi de pŁtrundere ´n universul 

modal. 

- prezenἪa elementelor ciclice. etc. 

 DeἨi sonata ca gen a fost o lucrare cameralŁ prin excelenἪa ´ncŁ de la origini, am vŁzut 

în paginile anterioare cŁ ´n clasicism, prin impunerea stilului omofon, o bunŁ parte a 

sonatelor clasice, scrise pentru douŁ instrumente, erau g©ndite ´n maniera monodiei 

acompaniate, adicŁ pentru un instrument solist cu acompaniament. În cazul sonatelor pentru 

fagot Ἠi pian ale lui Bruns, constatŁm apropierea totalŁ faἪŁ de genul cameral. Travaliul 

tematic ´ntre cele douŁ instrumente este unul foarte echilibrat, fŁrŁ a lŁsa sŁ se evidenἪieze în 

mod special fagotul ca instrument solist, iar pianul sŁ joace un simplu rol de acompaniator. 

Aceasta demonstreazŁ ataἨamentul Ἠi dragostea compozitorului pentru genul cameral, precum 

reiese din ´nsemnŁrile sale - ĂCrezul meu despre muzica de camerŁ. 

Muzica de camerŁ este una dintre cele mai importante ramuri ale muzicii. Aproape 

jumŁtate din lucrŁrile mele sunt scrise pentru muzica de camerŁ, fiindcŁ din aceastŁ formŁ 

de a face muzicŁ reies vaste ѽi generoase posibilitati de dezvoltare plurilateralŁ atât pentru 

compozitor c©t ѽi pentru interpret, indiferent de timbrul instrumentului.* 

VŁ doresc mult succes ´n activitatea dumneavoastrŁ prodigioasŁ.  

Calde salutŁri. ֣

 

*ĂDe aceea scriu cu mare plŁcere muzica de camerŁ pentru cŁ eu însumi am cântat la un 

instrument.֣
19

 (Anexa 1, pag. 113) 
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COMPOZITORI DE SONATE PENTRU FAGOT  
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DARCY, Robert 
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FASCH, Johann Friedrich 
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GEDDA, G. C. 
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HALSEY, L. 
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HANUS, Jan 

HEILMANN, H. 
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HESS, Willy 
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JANCOURT, Louis Marie Eugene 

KAPORALE, Andrej 

KOECHLIN, Charles 

K HLER, Ernst 

KREMLEV, U. 

KRUFFT, Freiherr Nicolaus von 

LAQAI, Reinhold 

LORENZ, Friedrich August 

LORENZINI, Raimondo 

LUCIUK, Juliusz 

MÁCHA, Otmar 

MARCELLO, Benedetto (4) 

MARTELLI, Henri 

MERCI, (Louis) Lewis Mercy (3) 

MORAWETS, O. 

MIHALOVICI, Marcel 

MULDER, Herman 

NAESSEN, Ray 

ORBAN, Marcel 

OZI, Etienne (6) 

PETROW, J. A. 

PODGAITS, Y. 

PODKOWIROV, P. 

RAPHAEL, Günter 

REICHA, Antonin 

REUTER, Hermann 

REZNICEK, Petr 

RIDOUT, Alan 

RIEL, Johann Friedrich Heinrich 

SAINT-SAËNS, Camille 

SCHECK, Gustav 

SCHOECK, Othmar 

SCHRECK, Gustav 

SKALKOTTAS, N. 

SORCSEK, Jerome 

SPINDLER, Fritz 

STEIN, Leon 

STEINMETZ, J. 

TÁKACS, Jenö 

TAMPLINI, Giuseppe 

TANSMAN, Alexandr 

TELEMANN, Georg Philipp (3) 

TODA, Kunio 

VERROUST, A. Charles J. 

VINCZE, Imre 

VIVALDI, Antonio  

WEINBERGER, Jaromir 

WEINER, Stanley 

WIEFEL, Johann Wilhelm 

WILDER, Alec 

WILLENT-BORDOGNI, J. B. J. (2)
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CAPITOLUL  1.  

 Sonata nr. 2, op. 45, pentru fagot Ἠi pian. 

Sonata nr. 2 op. 45 este fŁrŁ ´ndoialŁ cea mai concisŁ Ἠi echilibratŁ din punct de vedere 

al conἪinutului tematic, structurilor Ἠi tehnicilor componistice utilizate de Victor Bruns în cele 

trei sonate pentru fagot Ἠi pian. Nimic surprinzŁtor dacŁ ne g©ndim cŁ aceasta provine din 

acea perioadŁ de maximŁ maturitate, perioada cea mai rodnicŁ din ´ndelungata viaἪŁ creatoare 

a compozitorului. Curios este cŁ din ´nsemnŁrile compozitorului nu reiese cŁ Sonata op. 45   

s-ar fi c©ntat prea des ´n primii ani de la apariἪia ei (vezi anexa 2, pag114), comparativ cu 

prima sonatŁ op. 20 sau alte lucrŁri compuse ´n aceeaἨi perioadŁ cu Sonata a II-a (anexa 5, 

pag. 117). DacŁ prima sonatŁ (op. 20) a devenit ´n timp mai puἪin c©ntatŁ, fiind astŁzi aproape 

uitatŁ, ´n contrast total, cea de-a doua a c©Ἠtigat multe aprecieri de-a lungul timpului, 

bucurându-se tot mai mult de atenἪia interpreἪilor, fie ei studenἪi sau fagotiἨti profesioniἨti. 

În România, Sonata op. 45 nr. 2, exista ´n repertoriul conservatoarelor ´ncŁ din anii 80. 

P©nŁ atunci mai era cunoscut Ἠi c©ntat ´n conservatoarele din România doar Concertul nr. 2 

op. 15, care a avut o primŁ audiἪie naἪionalŁ - aprilie 1977 - în interpretarea fagotistului Vasile 

Macovei Ἠi a Orchestrei Conservatorului ĂCiprian Porumbescuῤ din BucureἨti. ExistenἪa unui 

repertoriu cu lucrŁri de Bruns, ce-i drept sŁrac dar notabil Ἠi de perspectivŁ, se datoreazŁ 

profesorului din acele vremuri al conservatorului bucureἨtean, Gheorghe Cuciureanu. 

Profesorul Cuciureanu a fost singurul om de fagot din Rom©nia care a avut relaἪii amicale Ἠi 

de respect reciproc cu Victor Bruns
20

. 

Sonata a II-a op. 45, compusŁ ´n anul 1969, a fost dedicatŁ profesorului de fagot de la 

Hochschule für Music din Berlin ï Otto Pischkitl. Tot Pischkitl a fost cel care a cântat-o în 

primŁ audiἪie absolutŁ Ἠi a înregistrat-o la Bayrischer Rundfunk Berlin în 1971, acompaniat la 

pian de Herbert Kaliga (anexa). 

Dintre cele trei sonate pentru fagot, Sonata a doua este cea mai apropiatŁ de formele Ἠi 

structurile clasice, cu unele deosebiri evidente ´n planurile tonale Ἠi cel armonic, ce conduc la 

crearea unor spaἪii sonore atipice. O altŁ particularitate remarcabilŁ a acestei sonate, ´nt©lnitŁ 

                                                           
20
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în aproape toate sonatele lui Victor Bruns, este includerea cadenἪelor solistice în pŁrἪile ´nt©i 

Ἠi a treia. 

Înainte de a trece la analiza detaliatŁ a celei de-a  doua sonate, sŁ vedem cum a g©ndit 

autorul lucrarea în linii mari: 

ĂPrima parte, scrisŁ ´n formŁ de sonatŁ, debuteazŁ cu o temŁ cantabilŁ, dinamicŁ, 

care, dupŁ o micŁ dezvoltare, ajunge la cea de-a doua temŁ, melodioasŁ ѽi care are mai mult 

rolul de contrast pentru prima temŁ. 

Dezvoltarea ´ncepe ´n mod emfatic (espressivo) ѽi abordeazŁ ´n speѿŁ elementele 

dinamice din prima temŁ. Ċn acest moment, apare prima temŁ tot ´n oglindŁ, iar dupŁ 

acorduri intense ajunge la cadenѿa fagotului, apoi la repaus. Ċn continuare, apare, ca reprizŁ, 

a doua temŁ care nu a avut o dezvoltare ѽi cedeazŁ iarŁѽi prim-planul. Prima parte a sonatei 

se ´ncheie uѽor. 

A doua parte ´ncepe cu o temŁ foarte cantabilŁ ѽi prezintŁ superba ´nŁlѿime a 

instrumentului. Apoi vine o a doua temŁ, nouŁ, ceva mai rapidŁ, ´nsŁ de asemenea cu 

elemente dinamice, melodioase care duc la o intensificare. A doua parte scade uѽor cu prima 

temŁ, cu o octavŁ mai jos. 

A treia parte ´n 5/8 ´ncepe cu o temŁ ´nsufleѿitŁ, cŁreia ´i urmeazŁ ´ncŁ o temŁ 

briliantŁ, care se desfŁѽoarŁ ´ntr-un mod ludic. A treia temŁ apare ca un mic intermezzo, 

graѿioasŁ ѽi ceva mai domoalŁ ´n 7/8, moment ´n care se nasc dialoguri joviale ´ntre fagot ѽi 

pian. Apoi urmeazŁ, din nou, prima temŁ, redusŁ ca duratŁ, ajung©nd la o scurtŁ cadenѿŁ, 

care ´ncheie sonata ´n mod grandios֣
21

. (Anexa 3, pag. 115) 
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2.1. Analiza de formŁ. 

Partea I - Allegro non troppo - este compusŁ ´n formŁ de sonatŁ, av©nd urmŁtoarea 

desfŁἨurare generalŁ: Expoziѿie (mŁsurile 1-44), Dezvoltare (45-70), Reexpoziѿie + cadenἪa 

solo (70-119) Ἠi Coda (120-135). 

AceastŁ parte constituie poate cea mai bunŁ dovadŁ de revalorificare a vechilor tradiἪii , 

prin simplitatea, claritatea Ἠi echilibrul arhitecturilor sonore, prin tehnicile de scriiturŁ ce 

îmbinŁ stilul omofon cu cel polifonic, într-o manierŁ personalizatŁ ce poartŁ amprenta 

originalitŁἪii  lui Victor Bruns. 

Tabelul de mai jos prezintŁ o analizŁ detaliatŁ a formei de sonatŁ, necesarŁ pentru 

´nἪelegerea structurilor ce compun morfologic Ἠi sintactic textul muzical. 

 

MŁsura SecἪiuni mari Teme 
Perioade- 

Strofe 
Fraze Motive - Celule motivice 

Tonalitate 

(str. mod.) 

 

EXPOZIἩIA T1 (A)(26) P1(8) 
a (4) 

a1 (4) 

1+3 (1+1+1) 

2(1+1)+2(1+1) 
mi 

9  
 

P2(11) 
av (4) 

av1(7) 

2+2 

4(2+2)+3(2+1) 
 

20   Concl.T1 a (7) 4(1+1+1+1)+3(1+1+1)  

27  T2(B)(18) P1(10) b (4) 2(1+1)+2(1+1) Re 

    b1 (8) 2(1+1)+3(1+1+1)+ 3(1+1+1)  

   Concl. T2 b (6) 2+2+2  

45 DEZVOLTAREA   S1(7)  (a)  

   S2(7)  (a inversat)  

   S3(12)    

71 REEXPOZIἩIA T1 (A)(24) P1(7) 
a (3) 

a1 (4) 

3 (1+1+1) 

2(1+1)+2(1+1) 
mi 

   P2(11) 
av (4) 

av1 (7) 

2+2 

4(2+2)+3(2+1) 
 

89  Punte(6)     

95 CADENἩA(18)      

113  Punte(2)     

115  T2(B)(5)  bv (5) 2+3(2+1) mi 

120 CODA (16)  S1(8)    

   S2(8)   Mi  
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ExpoziἪia debuteazŁ cu Tema ´nt©i (T1) care este alcŁtuitŁ din douŁ perioade 

conjuncte (P1 - 8 mŁsuri Ἠi P2 - 11 mŁsuri); prima având rol de prezentare a materialului 

tematic principal, iar cea de-a doua cu o construcἪie secvenἪialŁ, asimetricŁ Ἠi amplificatŁ ce 

are un evident caracter dezvoltŁtor. 

PrivitŁ ´n ansamblul ei, tema I este pregnantŁ, deschisŁ, compusŁ ´ntr-o manierŁ 

degajatŁ, ´n care momentele de cantabilitate sunt armonios îmbinate cu cele de virtuozitate.   

Cele douŁ fraze ale primei perioade, delimitate prin respiraἪie melodicŁ, au o structurŁ 

asimetricŁ cu un mare grad de ´nrudire tematicŁ. 

Ex.1. Partea I, mŁsurile 1-8. 

 

Prima frazŁ a este alcŁtuitŁ din trei motive disjuncte, toate trei anacruzice, dintre care 

primul (m1) va constitui nucleul de bazŁ al construcἪiei ´ntregii pŁrἪi. Acest motiv este format 

dintr-o celulŁ motivicŁ (cm1) anacruzicŁ, care prin pregnanἪa ritmicŁ a valorilor mici de note 

exprimŁ fermitate Ἠi o celulŁ motivicŁ cruzicŁ (cm2), care ´nclinŁ spre melodicitate. Fraza este 

completatŁ de urmŁtoarele douŁ motive (m2, m3); m2 urmeazŁ caracterul celei de-a doua 

celule, sporind totodatŁ starea de incertitudine tonalŁ prin desele note alterate cromatic, pentru 

a fi rezolvate prin ultimile douŁ sunete ale celui de-al treilea motiv.  

UrmŁtoarea frazŁ a1 (mŁsura 5), se deosebeἨte de prima frazŁ prin: 

- simetria celor patru motive, care de fapt sunt doar douŁ motive, fiecare dintre ele  

repetat secvenἪial;   
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- primul motiv (m1) este acelaἨi de la ´nceputul frazei precedente cu deosebirea cŁ aici 

cruza cade pe grupul de Ἠaisprezecimi, fiind pregŁtitŁ celula motivicŁ de douŁ pŁtrimi. Acest 

motiv este repetat secvenἪial pe o miἨcare melodicŁ descendentŁ la octava inferioarŁ.  

- a doua celulŁ motivicŁ din fraza precedentŁ (cm2) este adusŁ aici ´ntr-o formŁ 

recurentŁ Ἠi inversatŁ (´n oglindŁ). 

- motivul urmŁtor (notat m4 ´n exemplul nr. 1) prezintŁ un meterial tematic diferit faἪŁ 

de prima frazŁ Ἠi este deasemeni reluat ca Ἠi cel precedent, dar pe o miἨcare melodicŁ 

ascendentŁ, la octava superioarŁ; 

- jocul dintre cruzŁ ï anacruzŁ Ἠi decalajele dintre timpii tari ai mŁsurii Ἠi momentele 

cruzice; 

- modul de îmbinare motivicŁ, uneori disjunctŁ ï ´n primele douŁ motive, alteori 

conjunctŁ ï urmŁtoarele douŁ motive, precum Ἠi ´ntre ele (mŁsurile 6-7).  

Din punct de vedere armonic, fraza a2 prezintŁ o zonŁ modulatorie cŁtre re minor în 

prima jumŁtate, urmatŁ ´n cea de-a doua jumŁtate de revenirea la mi minor, cu cadenἪa fŁcutŁ 

doar la nivelul liniei melodice, întrucât ultimii doi timpi ai frazei se suprapun pe urmŁtoarea 

expunere tematicŁ. 

UrmŁtoarele douŁ fraze ce compun cea de-a II-a perioadŁ (P2) preiau din materialul 

tematic anterior, pe care ´l dezvoltŁ Ἠi ´l completeazŁ cu noi elemente tematice. Astfel prima 

frazŁ (mŁsurile 9-12) este obἪinutŁ din ´nlŁnἪuirea repetatŁ a celulei motivice iniἪiale (cm1), 

tratatŁ în stil polifonic imitativ. Se observŁ Ἠi forma recurentŁ a motivului ´n mŁsura 11. 

Ex. 2. Partea I, mŁsurile 8-12.      
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AceeaἨi tratare imitativŁ prin suprapunerea liniilor melodice ale fagotului Ἠi pianului o 

´nt©lnim Ἠi ´n urmŁtoarea frazŁ (av1). 

Ex. 3. Partea I, mŁsurile 13-16.                     

 

 Elementul de noutate ´n aceastŁ frazŁ ´l constituie apariἪia ´n mŁsurile 15-16 a unui 

fragment tematic nemai´nt©lnit p©nŁ acum. Acest fragment prezintŁ o caracteristicŁ des 

´nt©lnitŁ ´n muzica lui Victor Bruns: succesiunea sau suprapunerea de terἪe, ce dau naἨtere 

unor arpegii sau acorduri de septimŁ, nonŁ etc. Fragmentul este supus aceloraἨi tehnici de 

scriiturŁ, fiind tratat ´n mŁsurile urmŁtoare (17-18) prin modificarea structurilor intervalice 

pŁstr©nd aceleaἨi formule ritmice. 

Ex. 4. Partea I, mŁsurile 15-19. 

 

 Tema întâi este ´ncheiatŁ de prima frazŁ de la ´nceputul pŁrἪii  (a), reluatŁ ´n trei octave 

de cŁtre fagot Ἠi pian. Av©nd rol concluziv, fraza nu schimbŁ nimic din punct de vedere 

melodic Ἠi ritmic faἪŁ de expunerea iniἪialŁ. Singurele schimbŁri intervin ´n plan dinamic, 

armonic Ἠi structural. Dinamic, aici este atinsŁ maxima de intensitate din toatŁ secἪiunea (f), 

iar armonic se simte mai multŁ stabilitate a tonalitŁἪii mi minor, cu atât mai mult la sf©rἨitul 

frazei, în extensia de trei mŁsuri. 
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 Contrar obiἨnuinἪei de a urma o punte de legŁturŁ ´ntre cele douŁ arii tematice ale 

formei de sonatŁ, Victor Bruns ´nlocuieἨte puntea cu o pauzŁ generalŁ de o mŁsurŁ. 

 Tema a doua (T2), în contrast faἪŁ de prima prin caracterul liric expus în primele 

mŁsuri, are o structurŁ alcŁtuitŁ din trei fraze: prima cu rol de prezentare a noului conἪinut 

tematic; a doua cu rol dezvoltŁtor, iar a treia - concluzivŁ. Structural este compusŁ dupŁ 

tiparul temei I, dar la o scarŁ mai redusŁ ca ´ntindere. 

 Prima frazŁ (b) de patru mŁsuri ´mbinŁ caracterul liric, feminin, specific unei teme 

secundare (primele douŁ mŁsuri ï 27-28), cu elemente tematice ce Ἢin mai mult de caracterul 

temei I (urmŁtoarele douŁ mŁsuri 29-30).  

Ex. 5. Partea I, mŁsurile 27-30.  

 

Este o frazŁ heterogenŁ, cu un conἪinut tematic neuniform.  

Cele douŁ grupuri de motive simple (semifraze) expuse de fagot ï primele pe valori 

mari în legato, iar celelalte pe un ritm divizat, predominant de Ἠaisprezecimi articulate ï se 

suprapun peste o contramelodie a pianului, independentŁ Ἠi cu un caracter improvizatoric. 

Aceasta complicŁ analiza din punct de vedere armonic. DupŁ primul acord al frazei, am fi 

tentaἪi sŁ ´ncadrŁm aceastŁ primŁ expunere în tonalitatea lui Re major, ´nsŁ frecvenἪa unor 

sunete (si bemol, mi bemol, do natural, fa diez etc.) ne determinŁ la o ´ncadrare diferitŁ: 

modul Ionian (pe Re) cu treptele II, VI, VII coborâte.  

Cea de-a doua frazŁ ï b1 (mŁsurile 31-38) cu caracter dezvoltŁtor, are la bazŁ 

materialul tematic din contramelodia pianului (mŁsura 27). Expus la ´nceput tot de pian, 

acesta este reluat de fagot, pentru ca pe parcurs sŁ fie redus treptat la o simplŁ celulŁ repetatŁ. 

Este o modalitate de tratare caracteristicŁ stilului brunsian ï dezvoltare prin eliminare.  

 



 26 

Ex. 6. Partea I, mŁsurile 31-38.         

 

Tema a II-a se încheie cu reluarea primei fraze (b), completatŁ de douŁ mŁsuri ´n care 

dominŁ surprinzŁtor un acord de Mi bemol major. 

Dezvoltarea (de 26 de mŁsuri) trateazŁ doar materialul tematic al temei întâi, având în 

prim plan motivul anacruzic iniἪial. Cele 26 de mŁsuri se ´mpart ´n trei faze, fiecare cu 

propriile tehnici de tratare, într-o miἨcare ritmo-melodicŁ Ἠi dinamicŁ progresivŁ, cŁtre o 

culminaἪie. 

Prima fazŁ S1 (de 7 mŁsuri) ´ncepe cu motivul devenit model, pe care îl expune în 

formule ritmice variate, pe trepte Ἠi timpi diferiἪi, într-o miἨcare mai mare dec©t expoziἪia ï 

Poco animato. Treptat miἨcarea ritmicŁ creἨte odatŁ cu divizarea timpilor Ἠi ´nmulἪirea 

accentelor (opusul dezvoltŁrii prin eliminare). Pe un acompaniament format din acorduri 

paralele de trei sunete, care nu ocolesc cele mai disonante sonoritŁἪi, discursul muzical se 

amplificŁ continuu cŁtre o primŁ culminaἪie. 

Ex. 7. Partea I, mŁsurile 45-51.      

     

 

Faza a doua a dezvoltŁrii  (S2) are aspectul unei fraze de 7 mŁsuri, ´n care prima frazŁ a 

expoziἪiei este adusŁ ´ntr-o formŁ inversatŁ (´n oglindŁ) mai ´nt©i la pian Ἠi apoi la fagot, ´n 

tonalitŁἪi diferite. 
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Ex. 8. Partea I, mŁsurile 51-56.         

 

      Ultima secἪiune (S3) este cea mai dinamicŁ Ἠi extinsŁ (12 mŁsuri). Pe un mers constant 

de Ἠaisprezecimi, ´n care cele douŁ instrumente se completeazŁ Ἠi se susἪin reciproc, discursul 

muzical creἨte p©nŁ la o maximŁ dinamicŁ ff ´n mŁsura 70, ce reprezintŁ culminaἪia ´ntregii 

pŁrἪi. 

Ex. 9. Partea I, mŁsurile 63-70.        

  

 ReexpoziἪia readuce parἪial materialul tematic din expoziἪie, într-o formŁ concentratŁ 

Ἠi include cadenἪa solo a fagotului ´ntre tema principalŁ Ἠi cea secundarŁ. 

 Cele douŁ perioade ale temei ´nt©i sunt repetate identic, cu deosebirea cŁ prima frazŁ 

(a) este adusŁ doar de pian. Ċn reexpoziἪie lipseἨte Ἠi concluzia temei ´nt©i, aceasta fiind 

´nlocuitŁ de cadenἪa fagotului de 18 mŁsuri. 

 CadenἪa este ´ncadratŁ de douŁ punἪi tranzitorii. În prima, de Ἠase mŁsuri (Ex. 10), 

întâlnim doar suprapuneri (paralelisme) de trisonuri majore ´n stare directŁ, aparἪin©nd unor 

tonalitŁἪi diferite, intercalate cu paralelisme de octave (m©na st©ngŁ la pian). Cea de-a doua 
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punte (Ex.11), este o simplŁ pedalŁ de douŁ mŁsuri pe sunetul si, ca dominanta pentru mi 

minor ï tonalitatea ´n care va fi prezentatŁ tema a doua. 

Ex. 10. Partea I, mŁsurile 89-95 (Puntea cŁtre cadenἪŁ).                            

 

Ex. 11. Partea I, mŁsurile 113-114 (Puntea de dupŁ cadenἪŁ).                                      

                                          

 CadenἪa fagotului vizeazŁ aspecte de virtuozitate Ἠi tehnicŁ instrumentalŁ ce vor fi 

dezbŁtute în subcapitolul urmŁtor, dedicat analizei tehnico-interpretative. 

 Tema a doua este readusŁ succint (mŁsurile 115-119), aἨa cum apare ´n ultima 

expunere din expoziἪie. 

 Partea I a Sonatei nr. 2, op. 45 se încheie cu o Coda de 16 mŁsuri, ´n care sunt 

rememorate tema principalŁ, sau fr©nturi ale acesteia, ´ntr-o dinamicŁ din ce ´n ce mai 

diminuatŁ. Ċn ciuda unei limpeziri tonale Ἠi armonice prin stabilitatea pe care o c©ἨtigŁ aici mi 

minor, compozitorul apeleazŁ la un ultim artificiu sonor, finaliz©nd ´n ultimile douŁ mŁsuri cu 

o cadenἪa picardianŁ pe omonima Mi major. 

Ex. 12. Partea I, mŁsurile 132-135.                     
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Partea  II -a ï Andante tranquillo ï este un lied tripartit cu reprizŁ: ABA  

MŁsura 
SecἪiuni mari 

Strofe 
Fraze Motive-Celule motivice 

Tonalitate 

(str.mod.) 

 A a (3) 1+2(1+1) re 

  a1 (6) 2(1+1)+4(1+2+1)  

10 Punte(6)    

16 B b (5) 1+2(1+1)+2(1+1) mi 

  bv (8) 2(1+1)+2(1+1)+1  +3(2+1) fa 

  b1 (8) 3(1+1+1)+2(1+1)+3(2+1)  

37 Punte(7)    

44 A a (3) 1+2(1+1) re 

  a1 (8) 2(1+1)+6(1+2+3)  

 

 DupŁ o mŁsurŁ introductivŁ ´n care pianul ne conduce cŁtre o atmosfera liniἨtitŁ, de vis 

(Andante tranquillo), pe o formulŁ melodicŁ ´n ostinato, ce se menἪine pe ´ntreaga desfŁἨurare 

a primei secἪiuni A, prima arie tematicŁ este prezentatŁ ´ntr-un dialog în care ambele 

instrumente ´Ἠi ´mpletesc sunetele ´ntr-o comuniune desŁv©rἨitŁ, ´n registrele cele mai 

potrivite pentru a obἪine o atmosferŁ calmŁ, care parcŁ nu poate fi ´n nici un fel tulburatŁ. Nu 

este nimic dramatic sau pasional, nu este exteriorizant sau expansiv ci interiorizant, este 

liniἨtea unei copilŁrii fericite, împlinite aἨa cum au fost primii ani ai vieἪii lui Victor Bruns. 

 SecἪiunea A, în re minor, este alcŁtuitŁ din douŁ fraze asimetrice (3 si 6 mŁsuri) - a Ἠi 

a1 - ´n mŁsura de 5/4. Prima expunere tematicŁ este o frazŁ alcŁtuitŁ din douŁ motive aproape 

identice pe trepte diferite ï re Ἠi fa. 

 

 Este important sŁ analizŁm c©t mai atent aceastŁ primŁ frazŁ, ´ntruc©t aici gŁsim cheia 

desluἨirii ´ntregii pŁrἪi, fiind vizate ´n special aspectele de ordin structural Ἠi intonaἪional. Din 

punct de vedere structural, dincolo de asemŁnarea dintre cele douŁ motive secvenἪiale, 

observŁm cŁ motivul iniἪial (m1) este alcŁtuit din trei celule motivice (cm1, cm2, cm3), în 

care nici o formulŁ ritmicŁ nu se repetŁ. Motivul al doilea reia aceeaἨi ordine a celulelor 
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motivice Ἠi a ritmului cu diferenἪe ´n plan melodic, prin ´nmulἪirea elementelor cromatice. 

Secunda mŁritŁ (do diez - si bemol) din primul motiv o regŁsim ca interval cadru (tot la fagot) 

Ἠi ´n motivul al doilea între timpii 3-4, dar Ἠi la pian (sol diez - fa) în aceiaἨi zonŁ. În plus, cel 

de-al doilea motiv aduce Ἠi un alt interval caracteristic ce sporeἨte melodicitatea frazei ï terἪa 

micἨoratŁ: do diez-mi bemol (timpul 3) Ἠi si bemol-sol diez (tot la fagot, timpii 4-5 ca interval 

cadru). 

 Din punct de vedere al sistemului de intonaἪie am fi tentaἪi sŁ considerŁm cŁ aceastŁ 

primŁ frazŁ se aflŁ ´n zona lui re minor, cu predilecἪie cŁtre varianta armonicŁ (de unde Ἠi 

prezenἪa secundei mŁrite din primul motiv); ´nsŁ un alt element se impune la ´nceput discret, 

iar spre sf´rἨitul frazei cu ostentaἪie ï treapta a IV-a, sol diez (în loc de sol natural). Faptul cŁ 

treapta a IV-a apare ´ntotdeauna alteratŁ suitor ne determinŁ sŁ o considerŁm nu doar o 

alteraἪie accidentalŁ, ci una cu rol constitutiv care ne semnaleazŁ prezenἪa unui mod cromatic: 

eolianul cu treptele a IV-a Ἠi a VII-a urcate.   

Cea de-a doua frazŁ a1 a primei secἪiuni A, aduce schimbŁri majore at©t ´n plan 

melodic, intonaἪional c©t Ἠi structural, pŁstr©nd totodatŁ un mare grad de ´nrudire cu fraza 

precedentŁ.  

Tensiunea, expresivitatea este aici ´ntŁritŁ de mersul ascendent al primelor douŁ 

motive într-o creἨtere dinamicŁ de la mf la f, explorând registrul supraacut al fagotului, pentru 

a coborî apoi treptat, printr-o melodicitate mult ´mbogŁἪitŁ de sunete cromatice, p©nŁ aproape 

de limita registrului grav. 
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Structural Ἠi aceastŁ frazŁ este alcŁtuitŁ tot din douŁ motive, în care cel de-al doilea 

(mŁsura 5) reia într-o formŁ uἨor variatŁ materialul tematic al primului motiv (mŁsura 4), fiind 

urmat de o lŁrgire tematicŁ, ca o tratare a elementelor ´nt©lnite ´n cele douŁ fraze. DeἨi are un 

contur melodic diferit faἪŁ de a, ´n aceastŁ frazŁ se recunosc cu uἨurinἪŁ la nivel ritmic cele 

trei celule motivice, dar într-o ordine diferitŁ: cm1, cm3, cm2. LŁrgirea tematicŁ de la 

mŁsurile 6-9, preia ultimii doi timpi din motivul al doilea, simplificŁ apoi formula ternarŁ     

(a cm2 iniἪiale), pentru a se rezuma spre final doar la prima celulŁ motivicŁ, aἨa cum apare 

aceasta la începutul primei fraze. Este acea modalitate de dezvoltare prin eliminare, des 

´nt©lnitŁ la Victor Bruns, prin care tensiunile acumulate se reduc prin simplificarea discursului 

muzical, odatŁ cu dinamica, p©nŁ la atmosfera liniἨtitŁ de la ´nceputul secἪiunii. De remarcat  

este Ἠi modul în care compozitorul renunἪŁ la ambiguitatea dintre tonal Ἠi modal, eliminând 

treptat sunetele cromatice, pentru a se stabiliza clar în re minor. Discret Ἠi de mare efect este 

fŁcutŁ ´ncheierea frazei (mŁsurile 8-9), ´n care fagotul realizeazŁ cadenἪa la re minor printr-o 

formulŁ ornamentalŁ preluatŁ din acompaniamentul ostinato al pianului. 

UrmŁtoarele Ἠase mŁsuri (10-15) ï în poco animato Ἠi mŁsura de 4/4 ï reprezintŁ o 

tranziἪie cŁtre secἪiunea medianŁ. TranziἪia are la bazŁ douŁ motive: primul cu sens 

interogativ (antecedent), parcŁ desprins din cea de-a doua frazŁ a temei secundare din partea 

întâi, iar cel de-al doilea ï afirmativ Ἠi expansiv. Dintre cele douŁ motive pe care le întâlnim 

aici, cel de-al doilea se impune mai pregnant prin repetarea lui secvenἪialŁ ´n ultimile trei 

mŁsuri, contribuind substanἪial la legŁtura dintre cele douŁ secἪiuni A Ἠi B.  

Ex. 3. Partea a II-a, mŁsurile 10-11. 

 

UrmŁtoarea secἪiune B, ce se desfŁἨoarŁ ´ntr-o miἨcare mai vioaie ï animato ï în 

mŁsura de 4/4, este alcŁtuitŁ din trei fraze lŁrgite ca întindere ï b, bv, b1 ï primele douŁ 

av©nd acelaἨi material tematic. AceastŁ secἪiune se diferenἪiazŁ mult faἪŁ de cea precedentŁ 

prin contraste ce Ἢin nu numai de miἨcare, ci Ἠi de caracter. DacŁ prima secἪiune era 

contemplativŁ, interiorizantŁ, cea de-a doua are un caracter activ, deschis, exteriorizant, poate 
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chiar de revoltŁ, anunἪatŁ ´ncŁ din motivul al doilea al tranziἪiei, prin expansivitatea lui;  

motiv ce devine anacruzŁ pentru prima frazŁ din secἪiunea medianŁ. 

AἨadar, secἪiunea B ´ncepe cu o primŁ frazŁ de 5 mŁsuri ́ n care latura conflictualŁ Ἠi 

gradul de tensionare melodicŁ sunt mult amplificate de ´ncŁrcŁtura cromaticŁ, dar mai ales de 

abundenἪa intervalelor mŁrite Ἠi micἨorate de cvarte Ἠi cvinte din partitura fagotului care 

îndeplineἨte rolul solistic exclusiv ´n ´ntreaga secἪiune.  

 

De remarcat în aceastŁ frazŁ este convergenἪa parametrilor melodic, dinamic Ἠi 

armonic. OdatŁ cu sensul ascendent al melodiei Ἠi cu o amplificare dinamicŁ cŁtre mijlocul 

frazei (mŁsura a treia din exemplul anterior), creἨte Ἠi gradul de incertitudine tonalŁ. DupŁ un 

´nceput ´n care pŁrea sŁ se impunŁ cu hotŁr©re mi minor, apar Ἠi se ´nmulἪesc intervalele  

cromatice ca principal instrument de gradare a tensiunilor, prin disonanἪele create Ἠi mai ales 

prin nerezolvarea lor. Mai observŁm cŁ autorul preferŁ intervalele micἨorate pe sensul 

ascendent al melodiei iar ´n cobor©re predominŁ cele mŁrite. 

UrmŁtoarea frazŁ bv este o reluare aproape identicŁ a primei fraze, transpusŁ cu un 

semiton mai sus (fa minor), într-o formŁ uἨor variatŁ cu o lŁrgire tematicŁ (exterioarŁ) de trei 

mŁsuri. 

Mai surprinzŁtoare este fraza a treia b1 - total diferitŁ tematic faἪŁ de primele douŁ 

fraze - care nu este altceva decât o amintire a temei a II-a din forma de sonatŁ a primei pŁrἪi. 

Ex. 5. Partea a II-a, mŁsurile 29-32.   
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Deosebirea este cŁ de aceastŁ datŁ nu mai este adus Ἠi motivul al doilea din fraza 

iniἪialŁ (din partea ´nt©i), continuarea fiind fŁcutŁ pe mersul de pŁtrimi Ἠi doimi, tocmai pentru 

detensionarea discursului muzical. 

O retranziἪie de 7 mŁsuri ´n care se pot recunoaἨte cele douŁ motive din tranziἪia 

precedentŁ (dintre secἪiunile A Ἠi B) dar cu funcἪii inversate ï m2-interogator Ἠi m1-afirmativ 

ï are rolul de a stinge orice conflict Ἠi de a readuce atmosfera de la ´nceputul pŁrἪii a II-a. 

Ultima secἪiune A nu aduce nimic diferit din punct de vedere structural, ´n afarŁ de 

complementul cadenἪial din ultimile trei mŁsuri.  

Ex. 6. Partea a II-a, mŁsurile 45-47.  

 

Structura melodicŁ a frazelor este identicŁ, numai cŁ de aceastŁ datŁ rolul solistic ´i 

revine pianului, care în cea de-a doua frazŁ lŁrgeἨte spaἪiul sonor prin intonarea temei în 

octave. Este o modalitate de a echilibra rolurile celor douŁ instrumente (personaje), dacŁ 

Ἢinem cont cŁ toatŁ secἪiunea medianŁ doar fagotul a asigurat partea solisticŁ. Fagotului aici îi 

revine sarcina de a asigura figuraἪia melodicŁ ´n ostinato, dar pe o formulŁ melodicŁ diferitŁ 

faἪŁ de cea a pianului, de la ´nceputul pŁrἪii.   
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În contrast mare faἪŁ de partea precedentŁ, Partea a III -a ï se desfŁἨoarŁ într-o 

miἨcare alertŁ ï Allegro vivo, având constant ca unitate de timp optimea, dar ´n mŁsuri variate 

de 5/8, 4/8, 6/8, 7/8 Ἠi 9/8. ToatŁ partea este conceputŁ ca o suitŁ de dansuri cu caracter ludic, 

grupate într-o formŁ tripartitŁ cu reprizŁ ï A B A ï cu CadenἪŁ solo Ἠi o Coda foarte scurtŁ, 

dupŁ urmŁtoarea schemŁ: 

MŁsura SecἪiuni mari Teme Fraze Motive-Celule motivice 
Tonalitate 

(str.mod.) 

 Intro (4)     

5 A (107) GT1 a (10) 6+4 re 

   a1 (8) 2+2+2+2  

   a2 (9) 4(2+2)+5(2+2+1) la 

   a3 (10) 3(2+1)+7(2+2+2+1)(canon)  

   a (11) 6+4+1 re 

53  GT2 a4 (9)  la 

   a4 (9)   

   a4v (28) 10+11+7 Trat. la 

   a4 (13)  la 

112 Intro (2)     

116 B (22)  b (4) 2(1+1)+2  

   bv (4) 2(1+1)+2  

   bv trat.  12  

134 Intro (4)     

138 A (107) GT1 a (10) 6+4 re 

   a1 (8) 2+2+2+2  

   a2 (9) 4(2+2)+5(2+2+1) la 

   a3 (10) 3(2+1)+7(2+2+2+1)(canon)  

175  GT2 a4 (9)   

   a4 (9)   

   a4v (35) 10+11+14 Trat.  

228 CADENἩA (26) S1 (13)    

  S2 (13)    

254 Codeta (11)    la 

 

SecἪiunea A este alcŁtuitŁ din douŁ grupuri tematice (GT1-GT2) clar delimitate de o 

pauzŁ generalŁ (la mŁsura 52) cu tempouri, mŁsuri Ἠi trasee tonale diferite. 

Primul grup tematic prezintŁ patru expuneri scurte (a, a1, a2, a3) ´n mŁsura de 5/8 (o 

singurŁ datŁ apare 4/8), cu alternanἪŁ a accentelor metrice aproape constantŁ de 2+3 ´n 

tonalitatea re minor. 
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DupŁ o introducere de patru mŁsuri ale pianului, ´n care este redatŁ miἨcarea Ἠi 

caracterul dansant, fagotul intoneazŁ prima temŁ (a): 

Ex. 1. Partea a III-a, mŁsurile 5-15.  

    

 UrmŁtoarea temŁ a1, lipsitŁ de contur melodic, vizeazŁ doar aspecte de ordin metric Ἠi  

ritmic: 

Ex. 2. Partea a III-a, mŁsurile 16-20.        

 

 A treia frazŁ a2 revine la exuberanἪa primei teme, av©nd ´n prim plan fagotul cu o temŁ 

nouŁ ´n la minor: 

Ex. 3. Partea a III-a, mŁsurile 23-28 

  

 Cea de-a patra frazŁ, incertŁ din punct de vedere tonal, are la bazŁ un motiv tratat în 

stil imitativ (canon) la fagot Ἠi pian, reluat ´n trei secvenἪe. 

Ex. 4. Partea a III-a, mŁsurile 32-33.       
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 Primul grup tematic se încheie cu revenirea temei întâi (a) neschimbatŁ, concluzivŁ, 

fiind restabilitŁ astfel Ἠi tonalitatea iniἪialŁ ï re minor. 

 DupŁ o pauzŁ generalŁ de o mŁsurŁ, este adus cel de-al doilea grup tematic (GT2), 

într-o miἨcare mai mare ï Poco animato (brillante), în tonalitatea la minor. Caracteristice 

acestei arii tematice sunt: 

- alternanἪa mŁsurilor compuse eterogen de 6/8 Ἠi 9/8 cu pŁstrarea constantŁ a 

accentelor metrice din trei în trei optimi; 

- utilizarea unei singure teme care este devoltatŁ; 

- caracterul strŁlucitor. 

Tema (a4) de 9 mŁsuri, este expusŁ prima datŁ de pian Ἠi reluatŁ apoi de fagot pe o 

treaptŁ superioarŁ. 

Ex. 5. Partea a III-a, mŁsurile 62-70. 

 

 UrmŁtoarea expunere (a4v), este o tratare a temei de mai sus, într-un dialog pian-fagot 

´n registre Ἠi tonalitŁἪi diferite.  

 Ca Ἠi ´n primul grup tematic (GT1), Ἠi aici este reluatŁ tema (a4), cu rol concluziv Ἠi o 

lŁrgire exterioarŁ de patru mŁsuri. 

 SecἪiunea medianŁ B, contrastantŁ faἪŁ de secἪiunea A în primul rând prin tempoul lent 

ï Poco tranquillo Ἠi mŁsura de 7/8, este tot ca un dans graἪios. DupŁ o introducere de douŁ 

mŁsuri ale pianului, fagotul expune o temŁ (b) de patru mŁsuri, care are la bazŁ un motiv 

reluat secvenἪial, cu lŁrgiri intervalice. 

Ex. 6. Partea a III-a, mŁsurile 114-117.           
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 AceeaἨi frazŁ este tratatŁ imitativ ´n canon de cele douŁ instrumente Ἠi ´n urmŁtoarea 

frazŁ (bv) tot de patru mŁsuri. În timp ce pianul intoneazŁ tema neschimbatŁ, fagotul o imitŁ 

într-o formŁ inversatŁ. 

Ex. 7. Partea a III-a, mŁsurile 118-121.                  

  

Dialogul jovial dintre fagot Ἠi pian continuŁ Ἠi ´n fraza urmŁtoare (bv1), care supune 

tema unor transformŁri mai pronunἪate. 

Ex. 8. Partea a III-a, mŁsurile 122-125. 

 

 UrmŁtoarea secἪiune A, reia identic întregul material tematic al primei secἪiuni din 

aceastŁ parte, cu excepἪia frazelor concluzive a celor douŁ grupuri tematice.  

DupŁ o cadenἪŁ a fagotului ce va fi comentatŁ ´n urmŁtorul subcapitol, dedicat analizei 

tehnico-interpretative, sonata este ´ncheiatŁ printr-o codŁ scurtŁ de 11 mŁsuri ´ntr-un tempo 

foarte animat. 
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1.2 Analiza tehnico-interpretativŁ. Sonata op. 45, nr. 2 

1. Alegerea anciei. Criterii de selectare: 

¶ durata lucrŁrii.  

- Sonata op. 45 nr. 2 are o duratŁ de aproximativ 13 minute. Fiind cea mai scurtŁ dintre 

sonatele pentru fagot, nu necesitŁ un efort interpretativ deosebit Ἠi astfel nu se impune o ancie 

specialŁ. O ancie medie spre tare cu o sonoritate amplŁ, bogatŁ ´n armonice este cea mai 

potrivitŁ pentru aceastŁ sonatŁ. Dar acesta nu este singurul criteriu. UrmŁtoarele constatŁri vor 

contura c©teva particularitŁἪi de construcἪie Ἠi temperaj necesare unei ancii potrivite. 

¶ gradul de solicitare ´n funcἪie de lungimea frazelor: 

- din acest punct de vedere, singura parte care ridicŁ probleme de rezistenἪŁ a ambuἨurii este 

partea a II-a. Frazarea pe porἪiuni lungi care necesitŁ o susἪinere continuŁ a coloanei de aer, 

fŁrŁ pauze de respiraἪie ´nt©lnim chiar ´n ´nceputul pŁrἪii ï toatŁ secἪiunea A. Cu at©t mai 

dificilŁ este problema rezistenἪei cu c©t lipsa pauzelor este asociatŁ cu c©ntatul ´n registrele 

acut Ἠi supraacut care solicitŁ mai mult aparatul respirator Ἠi muἨchii buzelor. De aceea este 

important ca alegerea anciei dupŁ gradul de tŁrie sŁ se facŁ ´n funcἪie de acest criteriu. 

- probleme asemŁnŁtoare cu cele expuse mai sus ´nt©lnim Ἠi ´n secἪiunea urmŁtoare B a pŁrἪii 

a II-a. 

¶ dupŁ tipul de articulaἪie (atac) Ἠi expresivitate impuse de textul muzical. 

- pentru realizarea unei atmosfere de calm care sŁ sugereze liniἨtea unui vis, ´n secἪiunile de 

´nceput Ἠi sf©rἨit a pŁrἪii a II-a, se impune o ancie cu o sonoritate rotundŁ Ἠi un atac extrem de 

moale. 

- sunt deasemeni importante stabilitatea sunetelor, ´n condiἪiile unei expresivitŁἪi lipsite de 

ajutorul vibrato-ului, aἨa cum se impune ´n secἪiunile mai sus menἪionate Ἠi mai ales uἨurinἪa 

de a lega sunetele ´ntre ele, astfel ´nc©t graniἪa dintre sunete sŁ fie aproape imperceptibilŁ. 

Personal recomand ´n aceste locuri ca sunetele dezlegate sŁ fie articulate cu silabe moi (de 

genul du, lu, mu etc.) iar conducerea sunetului sŁ fie foarte bine susἪinutŁ, cu o presiune a 

aerului constantŁ Ἠi fŁrŁ o eliberare a unui volum mare de aer. 

- grupul tematic secundar din partea a III-a a sonatei, impune alegerea unei ancii care sŁ 

rŁspundŁ cu uἨurinἪŁ la articulaἪii de stacatto. Ċnainte de a se studia aceastŁ parte este 

recomandabil studiul gamelor re minor, la minor Ἠi si bemol minor în stacatto, pe valori 

trioleἪi (eventual Ἠi ´n combinaἪii de legato cu stacatto).  
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¶ dupŁ gradul de solicitare ´n registrele extreme. 

- este cunoscut faptul cŁ ´n alegerea unei ancii, lungimea acesteia se face ´n funcἪie de minima 

Ἠi maxima melodicŁ. Respectiv cu c©t lucrarea studiatŁ atinge sunete mai acute, cu at©t ancia 

trebuie sŁ fie mai scurtŁ ï Ἠi invers. DeἨi ambitusul sonatei de faἪŁ cuprinde aproape toatŁ 

întinderea fagotului ï de la si bemol (subcontraoctavŁ) la re (octava a doua) sunetele extreme 

nu sunt prea des ´nt©lnite. Ċn privinἪa registrului grav nu existŁ o problemŁ de interpretare, 

´ntruc©t atunci c©nd este solicitat nu se impune Ἠi realizarea de nuanἪe foarte mici (se Ἠtie cŁ 

nuanἪele foarte mici ´n registrul grav sunt greu de obἪinut la fagot). Ceva mai problematic este 

registrul supraacut, pentru care ancia este bine sŁ fie ceva mai scurtŁ. De exemplu, dacŁ ´n 

mod obiἨnuit folosim o ancie de lungimea 58 de mm, atunci pentru aceastŁ sonatŁ ar fi 

indicatŁ o ancie cu lungimea de 57 ï 57,5 mm (în funcἪie Ἠi de temperaj).  

 

2. Mod de frazare: 

¶ ´n funcἪie de dinamicŁ: 

- în partea întâi, T1, dinamica trebuie gradatŁ controlat de la p-mp la f spre concluzia T1 

(mŁsurile 20-26). Toate celelate creἨteri Ἠi descreἨteri dinamice se raporteazŁ acesteia. 

- maxima dinamicŁ Ἠi culminaἪia pŁrἪii I trebuie sŁ fie concentratŁ spre secἪiunea a III-a (S3) a 

dezvoltŁrii. 

- un alt moment de culminaἪie dar care nu trebuie sŁ depŁἨeascŁ culminaἪia din dezvoltare este 

finalul T1 din reexpoziἪie ï mŁsura 89, ff. 

- finalul pŁrἪii I, începând cu tema a II-a din reexpoziἪie trebuie sŁ aibŁ un traseu dinamic 

descrescŁtor, de relaxare, exact opus temei ´nt©i din expoziἪie. 

- ´n partea a doua momentul de intensitate dinamicŁ cu atribut de culminaἪie este mŁsura 38, 

´n tranziἪia de revenire la secἪiunea A (repriza). Alte momente de tensiune din aceastŁ parte 

sunt realizate de compozitor prin intermediul parametrilor armonici (disonanἪe melodice Ἠi 

armonice). 

- un moment dificil din punct de vedere dinamic ´l constituie finalul pŁrἪii a doua ï în 

complementul cadenἪial din ultimele trei mŁsuri ï care trebuie sŁ se realizeze printr-o 

descreἨtere de nuanἪŁ p©nŁ la limita percepἪiei sonore (morendo). 

- partea a treia nu presupune dificultŁἪi de ordin dinamic. Aici culminaἪia maximŁ dinamicŁ se 

aflŁ ´n finalul cadenἪei fagotului Ἠi scurta coda care ´ncheie sonata. 
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¶ ´n funcἪie de structura interioarŁ a frazei. 

- pasajul de la mŁsurile 35-38 este un bun exemplu de dezvoltare prin eliminare. Din motivul 

de la mŁsura 35 este preluatŁ secvenἪial doar ultimul timp Ἠi jumŁtate ´n mŁsura 36, pentru ca 

urmŁtoarea mŁsurŁ (37) sŁ reducŁ cu ´ncŁ jumŁtate de timp celula motivicŁ precedentŁ, 

finaliz©nd pe o singurŁ optime. Acest pasaj ar avea un efect sporit dacŁ ar fi c©ntat ´ntr-o 

dinamicŁ care sŁ respecte structura frazei (aἨa cum este indicatŁ ´n exmplul urmŁtor, 

dedesubtul indicaἪiilor dinamice originale). 

Ex. 1. Partea I, mŁsurile 33-38. 

 

- ´n pasajul urmŁtor, care reprezintŁ prima secἪiune de dezvoltare (S1) din partea I, se observŁ  

douŁ tipuri de tratare: prima ´n care motivul este supus unor variaἪii ritmice (mŁsurile 45-51) 

Ἠi a doua ´n care motivul comprimat Ἠi ´nlŁnἪuit cautŁ un punct de culminaἪie prin mersul 

melodic ascendent.  

Ex. 2. Partea I, mŁsurile 45-51. 
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Chiar dacŁ dinamica generalŁ indicatŁ de autor este ´n f expresivo, cu un crescedo Ἠi 

decrescendo pe ultimele douŁ mŁsuri, mult mai mare ar fi efectul sonor dacŁ cele douŁ tipuri 

de tratare sunt diferenἪiate printr-o nuanἪŁ de subito mp la mŁsura 49 (cu auftakt), ceea ce va 

permite o creἨtere dinamicŁ mai logicŁ la mŁsura 50. 

- mŁsura 70 ï ff, reprezintŁ punctul maxim de intensitate sonorŁ Ἠi climaxul pŁrἪii I. DeἨi nu 

este scris ´n partiturŁ, acest moment va fi mai bine susἪinut printr-o indicaἪie agogicŁ ï 

allargando, cu o uἨoarŁ lŁrgire a tempoului de pe timpii 3 - 4 ai mŁsurii 69. Ċn acest mod vom 

evidenἪia pe de o parte culminaἪia Ἠi vom diferenἪia totodatŁ trecerea la urmŁtoarea secἪiune ï 

reexpoziἪia, prin revenirea la tempo-ul iniἪial - tempo I. 

Ex. 3. Partea I, mŁsurile 66 - 70. 

 

- secἪiunea A din partea a II-a, trimite la o stare de interiorizare Ἠi contemplativitate 

asemŁnŁtoare unor momente din muzica lui Jean Sibelius
22
.  Deloc surprinzŁtor dacŁ Ἢinem 

cont cŁ Victor Bruns s-a nŁscut Ἠi a copilŁrit (scurte perioade) ´n primii ani la Olilla ï 

Finlanda, unde familia sa avea o casŁ de vacanἪŁ. Nu Ἠtim dacŁ Bruns a avut mari influenἪe 

dinspre Sibelius dar cu siguranἪŁ a fost marcat de natura Ἠi peisajul unic finlandez. 

  Anumite imagini Ἠi emoἪii pe care le trŁim ´Ἠi pot avea originea ´n cele mai ´ndepŁrtate 

´nt©mplŁri ale vieἪii, cu at©t mai mult ´n primii ani ai copilŁriei, c©nd se formeazŁ emoἪiile.  

Pasajul din exemplul urmŁtor poate fi dificil ´n redarea unei atmosfere visŁtoare, 

implic©nd at©t o frazare bine construitŁ, c©t Ἠi tehnici instrumentale variate (de articulaἪie, 

respiraἪie, vibrato, nuanἪe etc.).  

 

 

                                                           
22

 Johan Julius Christian Sibelius ς 1865-1957, compozitor finlandez din perioada romantismului târziu. 
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Ċn exemplu urmŁtor sunt notate: cezuri, respiraἪii, poziἪii alternative, blocarea clapei 

de piano etc. 

Ex. 4 Partea a II-a, mŁsurile 1-9. 

 

Personal aἨ vedea urmŁtorul mod de frazare: primul motiv (mŁsura 2) poate sa ´nceapŁ 

într-o nuanἪŁ chiar mai micŁ dec©t p, cu o articulaἪie pe silaba du, expresiv-interiorizant fŁrŁ 

vibrato Ἠi o uἨoarŁ creἨtere Ἠi descreἨtere de nuanἪŁ. O micŁ cezurŁ desparte motivul 1 de 

motivul 2 (mŁsura 3), care nu aduce dec©t un plus de nuanἪŁ, susἪinere Ἠi tensiune, dar 

deasemeni fŁrŁ vibrato. DupŁ o respiraἪie amplŁ, ´ncepe fraza a doua ´ntr-o nuanἪŁ mai mare 

mf, care se intensificŁ ´n dinamicŁ Ἠi tensiune. Aici putem adŁuga treptat Ἠi vibrato cu 

intensitate mare spre culminaἪia frazei din mŁsura 5, timpii 4-5. Fraza urmeazŁ traseul 

expresiv invers, pŁstr©nd proporἪiile tuturor parametrilor. Este important ca ultimii doi timpi 

din mŁsura a opta sŁ urmŁreascŁ continuitatea basului ostinat de la pian. 

Din punct de vedere al tehnicilor instrumentale utilizate, voi avea în vedere 

urmŁtoarele aspecte:  

- fiind un tempo rar, ´mi fixez bine pulsaἪia, folosindu-mŁ de subdiviziune (optimea) 

ca unitate de timp Ἠi miἨcare; 

- ´mi fixez (Ἠi intonez) mental ´nŁlἪimea primului sunet (re); 

- îmi induc o stare de contemplare prin autosugestie, ajutat de acompaniamentul 

ostinato al pianului; 
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- inspir calm - dar nu o cantitate mare de aer
23

 - Ἠi ´mi activez diafragma cu 

aproximativ doi timpi înainte de a ataca primul sunet. 

- atac moale cu o silabŁ care sŁ nu conἪinŁ o articulaἪie durŁ, Ἠi ´mi imaginez cŁ 

sunetul existŁ ´nainte chiar de a fi perceput. 

AceleaἨi aspecte le voi avea ´n vedere Ἠi ´n repriza de la mŁsura 44. DiferenἪa aici este 

cŁ fagotul devine acompaniator Ἠi se foloseἨte tot de o formulŁ ritmico-melodicŁ de ostinato 

dar diferitŁ faἪŁ de cea din expoziἪie.  

Ex. 5. Partea II-a, mŁsurile 45-46. 

 

Este important ca pauzele de Ἠaisprezecimi din pasajul de mai sus sŁ fie Ăc©ntateῤ fŁrŁ 

întreruperi mari, ca un legato permanenet. 

- existŁ numeroase pasaje, ´n care scriitura de tip imitativ implicŁ o bunŁ colaborare ´ntre 

fagot Ἠi pian, pentru a stabili un dialog echilibrat ´ntre cele douŁ instrumente. Este important 

de a menἪine aceeaἨi nuanἪŁ, de a cŁuta ´n permanenἪŁ o apropiere timbralŁ ´ntre cele douŁ 

instrumente: 

 

Ex 6. a. Partea I-a, mŁsurile 8-12. 

   

 

                                                           
23

 CƘƛŀǊ ŘŀŎŇ ŀǾŜƳ ŘŜ ŎŃƴǘŀǘ ƻ ŦǊŀȊŇ ŀƳǇƭŇΣ ƴǳ ŜǎǘŜ ƛƴŘƛŎŀǘ ǎŇ ƛƴǎǇƛǊŀƳ ƻ ŎŀƴǘƛǘŀǘŜ ŘŜ ŀŜǊ ǇǊŜŀ ƳŀǊŜΦ !ŎŜŀǎǘŀ 

ǇƻŀǘŜ ǎŇ ŘǳŎŇ ƭŀ ǎǳŦƻŎŀǊŜΣ ƛŀǊ ƞƴ ŎŀȊǳƭ ŦǊŀȊŜƭƻǊ ƞƴ ƴǳŀƴǚŜ ŦƻŀǊǘŜ ƳƛŎƛ ǊƛǎŎǳǊƛƭŜ ǳƴǳƛ ŀǘŀŎ ŜȄǘǊŜƳ ŘŜ ƳƻŀƭŜ ǎǳƴǘ 

mari. 
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Ex 6. b. Partea I-a, mŁsurile 13-16.  

 

Ex. 6. c. Partea I-a, mŁsurile 124-127. 

 

 

Ex. 6. d. Partea II-a, mŁsurile 26-28. 

 

 

Ex. 6. e. Partea a II-a, mŁsurile 37-41. 

 



 45 

Ex. 6. f. Partea a III-a, mŁsurile 35-40. 

 

Ex. 6. g. Partea a III-a, toatŁ secἪiunea B (´ncep©nd cu mŁsura 118). 

 

- Ċn exemplul urmŁtor, care reprezintŁ cea de-a doua frazŁ (a1) din secἪiunea A a pŁrἪii a II-a, 

prima mŁsurŁ trebuie consideratŁ ca o anacruzŁ pentru mŁsura urmŁtoare, iar tempo-ul 

animato poate sŁ ´nceapŁ la mŁsura 17.  

Ex.7. Partea a II-a, mŁsurile 16-17  

 

- În partea a III-a este indicat sŁ se accentueze clar timpii tari ai mŁsurii, pentru a diferenἪia 

alternanἪa dintre mŁsurile compuse eterogen de cele omogene.   

¶ RespiraἪii melodice (de frazare) Ἠi respiraἪii fizice. 

- Problema respiraἪiei este extrem de importantŁ ´n c©ntatul instrumental sau vocal Ἠi cu 

at©t mai mult la un instrument de suflat. O respiraἪie bunŁ ´n c©ntat ne asigurŁ acel flux de aer 

Ἠi energie absolut necesar unei interpretŁri corecte. Ca o respiraἪie sŁ fie eficientŁ este absolut 

obligatoriu sŁ ´ndeplinim urmŁtoarele condiἪii: 
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 - Momentul de inspiraἪie sŁ fie amplu, astfel ´nc©t sŁ ne permitŁ inhalarea unui volum 

mare de aer într-un timp c©t mai scurt Ἠi direcἪionarea acestuia ´ntr-o zonŁ c©t mai de jos a 

plŁm©nilor, la limita muἨchilui diafragmal. Cum realizŁm asta ? Pentru a inhala un volum 

mare de aer, mai ´nt©i intonŁm cu vocea cel mai grav sunet pe care ´l putem obἪine, ´ncerc©nd 

sŁ ´i dŁm o ´ncŁrcŁturŁ armonicŁ Ἠi un volum sonor c©t mai bogat. Din aceastŁ poziἪie se poate 

realiza o inspiraἪie amplŁ Ἠi rapidŁ. Pentru a direcἪiona aerul ´n zona diafragmei este suficient 

sŁ ne ajutŁm de un exerciἪiu foarte simplu, pe care îl recomand întotdeauna înaintea studiului 

cu instrumentul, asociat cu exerciἪiul de mai sus. Din poziἪia normalŁ de c©ntat, cu coloana 

vertebralŁ draptŁ, unim bine coatele Ἠi le lipim de piept (stern). Ċn aceastŁ poziἪie inspirŁm 

amplu, rapid, puἪin chiar forἪat, ajut©ndu-ne de autosugestie (imagin©nd cŁ trimitem aerul cât 

mai jos) Ἠi de o presiune totodatŁ a muἨchilor intercostali. 

- Momentul de expiraἪie trebuie sŁ se desfŁἨoare lent Ἠi c©t mai natural. Ċn c©ntat, expiraἪia 

sau conducerea aerului trebuie sŁ se realizaze bine controlat, cu o presiune constantŁ a 

muἨchiului diafragmal Ἠi dozare a aerului ´n funcἪie de necesitŁἪile de frazare, stilistice etc. 

 Aici intervin Ἠi respiraἪiile melodice, cele care delimiteazŁ Ἠi articuleazŁ elementele 

morfologice Ἠi de sintaxŁ muzicalŁ. De aceea s-a insistat pe o analizŁ de formŁ destul de 

amŁnunἪitŁ, pentru cŁ aceasta ne ordoneazŁ modul de a fraza Ἠi a respira corect. 

 Sonata op. 45 nr. 2, nu este o lucrare care sŁ solicite ´n mod deosebit aparatul 

respirator. Mai solicitante sunt din acest punct de vedere celelalte douŁ sonate: op. 20 Ἠi op. 

86.  Singura parte care necesitŁ o bunŁ susἪinere Ἠi dozare a aerului, rŁm©ne partea a doua.  

  Pentru secἪiunea A din partea a II-a, respiraἪiile Ἠi cezurile sunt notate în exemplul 

nr.4 de la pag. 42. 

Un alt exemplu de dificultate respiratorie din partea a II-a, secἪiunea B, este fraza de la 

mŁsurile  29-37, care ar trebui sŁ fie c©ntatŁ dintr-o singurŁ respiraἪie datoritŁ conjuncἪiilor 

dintre motive. 

Ex. 8. Partea a II-a, mŁsurile 29-37. 
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Ideal ar fi ca aceastŁ frazŁ sŁ fie c©ntatŁ dintr-o respiraἪie. DacŁ nu este posibil, se 

poate face o respiraἪie ´n mŁsura 32. Este bine de Ἠtiut cŁ plŁm©nii, ´nmagazineazŁ (mai ales 

´n partea superioarŁ) o cantitate de aer care rŁm©ne nefolosit ´n c©ntat. O redirecἪionare a 

surplusului de aer cŁtre zona inferioarŁ ´n timpul c©ntatului (a expiraἪiei), ne-ar prelungi 

considerabil timpul de c©ntat Ἠi posibilitatea de a susἪine astfel fraze ca cea din exemplul de 

mai sus. Este suficient sŁ ne folosim de autosugestie Ἠi muἨchii intercostali, ca ´n exerciἪiul de 

inspiraἪie descris ´n pagina precedentŁ. 

În exemplele date pe parcursul lucrŁrii, au fost notate Ἠi respiraἪii melodice (cezuri) sau 

fizice, notate prin semne care se gŁsesc ´n legenda de la pag. 112. 

3. Utilizarea clapei de piano
24

.  

4. ExistŁ douŁ tipuri de situaἪii ´n care este de preferat sŁ blocŁm clapa de piano pe 

poziἪia ´nchis: 

a) atunci când suntem în registrul mediu spre grav, într-o nuanἪŁ de p-pp; 

Ex. 9. a Partea I, mŁsurile 27-30. 

 

Ċn ultimele douŁ mŁsuri ale pasajului de mai sus este preferabil sŁ blocŁm clapa de piano, 

pentru a nu risca ´ntreruperea sunetului pe ultimii trei timpi care se aflŁ ´n decrescendo. 

LegŁturile pe intervale descendente sunt de obicei mai riscante
25

.  

Alte situaἪii asemŁnŁtoare: 

Ex. 9. b. Partea a II-a, mŁsurile 6-9. 

 

                                                           
24

 În general muzica lui Bruns nu ǇƻŀǘŜ Ŧƛ ŎŃƴǘŀǘŇ Ŏǳ ŎƭŀǇŀ ŘŜ Ǉƛŀƴƻ ƞƴŎƘƛǎŇ ƞƴ ǇƻȊƛǚƛŀ ōƭƻŎŀǘŇΣ ŘŀǘƻǊƛǘŇ ǇŀǎŀƧŜƭƻǊ 

care fac treŎŜǊƛ ǊŀǇƛŘŜ ƞƴǘǊŜ ǊŜƎƛǎǘǊŜΦ 5ŀŎŇ ǊŜƎƛǎǘǊŜƭŜ ƎǊŀǾ Ǔƛ ƳŜŘƛǳ ǇŜǊƳƛǘ ǎŀǳ ŎƘƛŀǊ ƛƳǇǳƴ ǳƴŜƻǊƛ ōƭƻŎŀǊŜŀ 

ŎƭŀǇŜƛ ŘŜ Ǉƛŀƴƻ ƞƴ ǇƻȊƛǚƛŀ ƞƴŎƘƛǎ όƞƴ ƴǳŀƴǚŜƭŜ ŦƻŀǊǘŜ ƳƛŎƛύΣ ƞƴ ǊŜƎƛǎǘǊŜƭŜ ǎǳǇŜǊƛƻŀǊŜ ŀŎŜŀǎǘŀ ǘǊŜōǳƛŜ ǎŇ ǊŇƳŃƴŇ ƞƴ 

ǇŜǊƳŀƴŜƴǚŇ ŘŜǎŎƘƛǎŇΦ !ƭǘŦŜƭΣ ǊƛǎŎǳƭ ŘŜ ŀ Ǌŀǘŀ ŀƴǳƳƛǘŜ ŀǘŀŎǳǊƛ ǎŀǳ ŘŜ ŀ ƻōǚƛƴŜ ǎƻƴƻǊƛǘŇǚƛ ƴŜŘƻǊƛǘŜ ŜǎǘŜ ŦƻŀǊǘŜ 

mare. 

25
 {ŜƳƴŜƭŜ ŘŜ ōƭƻŎŀǊŜ Ǔƛ ŘŜōƭƻŎŀǊŜ ŀ ŎƭŀǇŜƛ ǎǳƴǘ ǇǊŜȊŜntate în legenda de la anexa 112. 
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      Ex. 9. c.  Partea a I, mŁsura 20 

 

       Ex. 9. d. Partea a II-a, mŁsurile 50-54.  

 

b) tot ´n registrul mediu pe o nuanἪŁ micŁ, c©nd existŁ prea multe note alterate, pentru a 

menἪine concentrarea pe acest aspect Ἠi a nu avea grija ´ntreruperii sunetului: 

Ex. 10 a. Partea I, mŁsurile 103-106 (cadenἪa fagotului) 

 

Ex. 10 b. Partea a II-a, mŁsura 41. 

 

5. SoluἪii de utilizare a poziἪiilor alternative pentru: acordaj, sonoritate, pasaje de 

agilitate etc. 

PoziἪiile alternative sunt folosite la fagot, ca Ἠi la alte instrumente din urmŁtoarele 

motive:  

- simplificarea digitaἪiei ´n pasajele de virtuozitate; 

- uἨurinἪa de a realiza unele legŁturi dintre sunetele problematice; 

- corectarea intonaἪiei; în c©ntatul funcἪional unele sunete pot fi uἨor modificate; 

- schimbŁri de timbralitate etc. 

Un grafic cu poziἪii alternative se aflŁ la anexa
26

 9 (pag. 121), iar indicaἪiile (cifrajul) 

privind utilizarea acestora se regŁsesc ´n toate exemplele din capitolul de faἪŁ ( acolo unde 

este cazul). 

                                                           
26

 DǊŀŦƛŎŀ ǇƻȊƛǚiilor alternative îi apartine profesorului Gheorghe Cuciureanu, fost cadru didactic al 

ŎƻƴǎŜǊǾŀǘƻǊǳƭǳƛ ōǳŎǳǊŜǓǘŜŀƴ ƛƴǘǊŜ мфпт ǎƛ мфунΦ 
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6. AnalizŁ Ἠi mod de abordare a cadenἪelor solistice. 

CadenἪa - partea I. 

 AceastŁ cadenἪŁ este adusŁ cu totul nefiresc pentru o sonatŁ, chiar dacŁ am vŁzut cŁ 

´ncŁ din romantism a existat o tendinἪa de apropiere ´ntre genurile de SonatŁ Ἠi Concert la 

unii compozitori (Liszt, Brahms). Ceea ce surprinde la Victor Bruns este poziἪionarea 

cadenἪei ´ntre cele douŁ teme ´n reexpoziἪie, Ἠi nu la sf©rἨitul pŁrἪii, aἨa cum eram 

obisnuiἪi ´n concertul instrumental. Astfel, ne punem ´ntrebarea fireascŁ, de ce o cadenἪŁ? 

Ἠi de ce ´n acest loc ? DupŁ locul pe care ´l ocupŁ, am putea sŁ o considerŁm o punte, ceea 

ce nu ar fi deloc greἨit. Dar nu trebuie sŁ uitŁm cŁ scopul principal al unei cadenἪe 

solistice este acela de a pune în valoare virtuozitatea instrumentistului, ceea ce este valabil 

Ἠi aici. De regulŁ, ´n forma de sonatŁ, ´nt©lnim adesea pasaje de virtuozitate ´n cadrul 

dezvoltŁrii. Ċn sonata de faἪŁ ´nsŁ, nu putem spune cŁ tehnica fagotistului este prea mult 

´ncercatŁ ´n dezvoltarea propriu-zisŁ. De aceea cadenἪa fagotului poate fi consideratŁ 

totodatŁ Ἠi ca o secἪiune a dezvoltŁrii, un alt mod de tratare a temei ´nt©i. 

Ca structurŁ, cadenἪa se ´mparte ´n douŁ segmente de c©te 9 Ἠi 10 mŁsuri. Fiecare 

segment presupune un mod diferit de virtuozitate, pe sucscesiuni de secvenἪe legate sau 

stacate, cel de-al doilea aduc©nd Ἠi un moment de culminaἪie. 

Ċn continuare prezentŁm un model de interpretare care vizeazŁ mai mult aspecte de 

frazare ´n funcἪie de agogicŁ (vezi legenda de la anexa 112): 

Ex. 11. CadenἪa - partea I, mŁsurile 95-112. 
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CadenἪa ï Partea a III-a. 

Mai simplŁ dec©t cea din partea I, aceastŁ cadenἪŁ este mai mult o subsecἪiune cu rol 

concluziv Ἠi de culminaἪie a ´ntregii pŁrἪi, fŁrŁ a excela ´n pasaje de mare virtuozitate. 

Structural, avem douŁ segmente egale de c©te 13 mŁsuri, ´n care predominŁ formula de 

triolet ´n stacatto, cu oprire ´n culminaἪie pe trei octave de contradominantŁ (si), pentru a 

se rezolva ´n sf©rἨit prin dominanta de pe ultimul timp al cadenἪei la un foarte stabil la 

minor, ´n scurta codŁ de 11 mŁsuri care ´ncheie sonata. 

Ċn continuare prezentŁm un model de gradare a tempo-ului Ἠi tensiunilor din aceastŁ 

cadenἪŁ: 

Ex. 12. CadenἪa - Partea a III-a, mŁsurile 228-253. 
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CAPITOLUL  2.  

 Sonata nr. 1, op. 20, pentru fagot Ἠi pian. 

 Sonata nr.1, op.20 este poate cea mai atipicŁ dintre toate cele 11 sonate compuse de 

Victor Bruns, at©t ´n privinἪa structurilor de formŁ c©t Ἠi a tehnicilor componistice utilizate. A 

doua dintre sonate dar prima dintre cele care s-au pŁstrat
27

, Sonata op. 20 este o lucrare de 

pionerat ´n genul sonatei, deἨi compozitorul era de aproape trei ani sub ´ndrumarea lui Boris 

Blacher
28

. 

CompusŁ în anul 1949 pentru fagotistul german Johannes Zuther
29

, sonata a fost 

c©ntatŁ pentru prima datŁ chiar de autor, pe 25 octombrie 1949 la Städtische Musikbücherei
30

 

din Charllotenburg ï Berlin
31

. Nu se cunosc motivele pentru care Johannes Zuther nu a 

interpretat lucrarea aἨa cum se obiἨnuia, dar Ἠtim din ´nsemnŁrile autorului (anexa 5, pag. 117) 

cŁ fagotiἨti germani renumiἪi precum Herbert Heilmann, Otto Pischkitl sau Karl Steinbrecher 

au cântat-o Ἠi ´nregistrat-o la scurt timp dupŁ ce a fost compusŁ. 

ĊncŁ de la o analizŁ generalŁ a Sonatei op. 20 pentru fagot Ἠi pian, constatŁm cŁ 

lucrarea stŁ sub semnul experimentului, a ´ncercŁrilor de deprindere Ἠi conturare a unui stil 

componistic propriu, aἨa cum se observŁ pe deplin ´n urmŁtoarele lucrŁri, sau ´n urmŁtoarea 

sonatŁ pentru fagot, op. 45, dacŁ este sŁ ne raportam doar la creaἪia pentru fagot. Nu este 

deloc surprinzŁtor dacŁ ne g©ndim cŁ Ătipologia sonatei (moderne) Ἠi-a cucerit o autonomie 

din ce ´n ce mai accentuatŁò
32

, într-o epocŁ ï prima din istoria muzicii ï ´n care restricἪiile de 

formŁ Ἠi limbaj erau aproape inexistente. Pe de altŁ parte erau Ἠi sfaturile lui Boris Blacher, 

care de cele mai multe ori critica destul de aspru (chiar ´n acea perioadŁ, a opus-urilor 16-21), 

orice libertate nejustificatŁ a compozitorului. Un exemplu grŁitor ´l gŁsim ´ntr-un interviu de 

mai târziu, în care vorbeἨte despre îndemnurile lui Blacher: ĂDomnule Bruns, mai degajat, 

totul trebuie sŁ fie mai lejer, nu ´ngroἨaἪi aἨa, ´ncercaἪi dezvoltarea. VedeἪi, aceasta este o 

micŁ triolŁ, ´ncercaἪi sŁ lucraἪi la acest mic element.ò
33
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 Prima dintre cele 11 sonaǘŜΣ {ƻƴŀǘŀ ƻǇΦ ф ǇŜƴǘǊǳ ǾƛƻŀǊŀ Ǔi pian s-a pierdut. 
28

 Boris Blacher (19 ian. 1903 ς ол ƛŀƴΦ мфтрύ ŎƻƳǇƻȊƛǘƻǊΣ ǇǊƻŦŜǎƻǊ ǒƛ ƭƛōǊŜǘƛǎǘ ƎŜǊƳŀƴΦ 5ǳǇŇ мфпр ŀ Ŧƻǎǘ tǊŜǒŜŘƛƴǘŜ ŀƭ         
Academiei de Arte din Berlin. 

29
 CŀƎƻǘƛǎǘ ƞƴ hǊŎƘŜǎǘǊŀ {ƛƳŦƻƴƛŎŇ Sudwestfunk. 

30
 .ƛōƭƛƻǘŜŎŀ ǳǊōŀƴŇ ŘŜ ƳǳȊƛŎŇ. 

31
 Charllotenburg ς localitate-cartier al Berlinului. 

32
 W.G. Berger ς Estetica sonatei moderne. Editura Muzicala - Bucuresti, 1984, pag. 299 

33
 α/ƻƴǾŜǊǎŀǚƛŜ Ŏǳ ±ƛŎǘƻǊ .Ǌǳƴǎέ ς interviu realizat de Reiner Kontressowitz cu Victor Bruns - Breitkopf & Härtel, Leipzig 
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 Se vede astfel în Sonata op. 20, o mare preocupare din partea lui V. Bruns ´n direcἪia 

unor continui tratŁri Ἠi dezvoltŁri tematice, prin tehnici variaἪional-dezvoltatoare, care duc la 

disproporἪii ´ntre secἪiuni, afect©nd forma ´n ansamblul ei, organicitatea acesteia. DezvoltŁrile 

prea extinse din pŁrἪile I Ἠi a III-a, ´n care acentul este pus pe tratŁrile temelor secundare, 

determinŁ restr©ngerea sau chiar eludarea reprizei (partea a III-a). Este Ἠtiut cŁ repriza poate 

varia mult ´n repetarea elementelor expoziἪiei, dar aceasta trebuie sŁ rŁm©nŁ o secἪiune de 

sintezŁ a ´ntregii lucrŁri, de echilibrare a tensiunilor din celelalte secἪiuni, cu precŁdere a celor 

din dezvoltare.  

DacŁ ar fi sŁ facem o comparaἪie ´ntre aceastŁ sonatŁ Ἠi urmŁtoarele douŁ scrise pentru 

fagot, cu siguranἪŁ cŁ principala deosebire dintre ele stŁ ´n proporἪiile dezvoltŁrilor, ´n raportul 

dintre secἪiuni la orice nivel structural, sau raportul secἪiunilor faἪŁ de ´ntreg, care ´n sonatele  

op. 45 Ἠi op. 86 este mult mai echilibrat. 

Alte particularitŁἪi ale sonatei op. 20 care aratŁ disponibilitŁἪi novatoare ale autorului:  

- Trasee melodice contorsionate cu salturi intervalice mari Ἠi pe un ambitus mult 

lŁrgit. 

- ExistŁ numeroase contraste care nu Ἢin neaparat de caracterul temelor c©t mai ales 

de modul de articulare Ἠi ´mpletire a materialului tematic.  

- Lipsa cadenἪelor de la sf©rἨitul frazelor Ἠi uneori a perioadelor (strofelor) muzicale. 

- Suprapunerile de sisteme intonaἪionale diferite.  

- Nerezolvarea unor intervale melodice sau blocuri acordice cu un mare grad de 

disonanἪŁ. 

- Tipul de construcἪie Ἠi articulare muzicalŁ variat combinatorie cu numeroase 

tehnici de tratare liberŁ ´n plan melodic Ἠi armonic ´n special. 

Toate acestea duc la alcŁtuiri structurale complicate, (structuri polimorfe) care pot fi 

´ncadrate ´n interpretŁri analitice diferite de la interpret la interpret. Astfel, fagotistul Ἠi 

profesorul american Eric Stomberg, ´n lucrarea sa ĂThe Bassoon Sonatas of Victor Bruns: An 

analitical and performance perspectiveῤ
34
, considerŁ cŁ prima parte a sonatei are o formŁ de 

Ăquasi-rondoῤ alcŁtuitŁ dupŁ urmŁtoarea structurŁ: A B Aǋ Bǋ C A, spre deosebire de analiza 

prezentatŁ ´n lucrarea de faἪŁ (´n capitolul urmŁtor) care ´ncadreazŁ partea I ´ntr-o formŁ de 

sonatŁ, cu un episod tematic nou (C) ´n dezvoltare Ἠi o reprizŁ incompletŁ (simplificatŁ).  

                                                           
34

 Sonatele ƭǳƛ ±ƛŎǘƻǊ .ǊǳƴǎΥ h ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŇ ŀƴŀƭƛǘƛŎŇ Ǔƛ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀǘƛǾŇ. Lucrare de Doctorat ς Universitatea din 

Cincinnati. S.U.A. ς ну aŀƛ нллпΦ {ƛƴƎǳǊŀ ƭǳŎǊŀǊŜ ŎǳƴƻǎŎǳǘŇ ŎŀǊŜ ŀƴŀƭƛȊŜŀȊŇ ǎƻƴŀǘŜƭŜ ƭǳƛ ±Φ .ǊǳƴǎΦ 
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O diferenἪŁ mare de viziune existŁ Ἠi la partea finalŁ, a III-a, pe care E. Stomberg o 

´mparte ´n douŁ secἪiuni: SecἪiunea I (A, B, A) Ἠi SecἪiunea II (C, Cǋ, Cadenza, Codetta), 

spre deosebire de analiza subsemnatului care vede ´n aceastŁ parte o formŁ compusŁ bipartitŁ 

cu cadenἪŁ Ἠi codetta. 

FŁrŁ nici o intenἪie criticŁ la analiza prezentatŁ de Eric Stomberg, de la care ne parvine 

singura ´nregistrare prefesionalŁ cu adevŁrat valoroasŁ a sonatelor op. 45, op. 86 Ἠi a suitelor 1 

si 2 pentru trei fagoturi Ἠi contrafagot, lŁsŁm la latitudinea oricŁrui interpret sŁ aleagŁ dintre 

cele douŁ analize. 

 C©teva detalii de analizŁ ale primei sonate ni le oferŁ ´nsuἨi compozitorul. DeἨi sunt 

puἪine informaἪii, acestea au stat la baza analizei prezentate ´n capitolul urmŁtor. Textul 

original se aflŁ la anexa 6-7, de la pag. 118-119
35

. 

 

Partea I 

Prima temŁ a sonatei ´ncepe cu o cantilenŁ linŁ la fagot, acompaniatŁ uѽor de pian. 

Atunci intervine cea de-a doua temŁ. Aceasta este impetuoasŁ, foarte dinamicŁ, susѿinutŁ de 

acorduri ´n ritm de marѽ. Ċn dezvoltare (tematicŁ) reapare prima temŁ melodicŁ, ´nsŁ 

dinamica rŁm©ne, a doua temŁ marcând întreaga dezvoltare, iar acordurile puternice la pian 

conduc la punctul culminant. Treptat totul se liniѽteѽte ѽi reapare prima temŁ cu o uѽoarŁ 

miѽcare la pian, totul ajung©nd apoi la repaus. 

Partea a II-a 

A doua parte ´ncepe cu o temŁ de mare anvergurŁ ѽi domoalŁ la fagot, care parcurge 

toate registrele fagotului. A doua temŁ este ceva mai dinamicŁ, dar la fel de melodioasŁ 

intr©nd ´n armonie cu pianul. Ea devine variatŁ ѽi se ridicŁ la un punct culminant expresiv, 

´nsoѿitŁ, din nou, de acorduri puternice la pian. Ċn acest punct, intrŁ din nou prima temŁ, linŁ 

ï cu o octavŁ mai jos ï acompaniatŁ de pian ´ntr-un mod puѿin diferit, apoi totul se liniѽteѽte. 

Partea a III-a 

Partea a III-a este veselŁ ѽi ´ncepe cu o temŁ dansantŁ, exprimatŁ apoi c©nd la fagot, 

c©nd la pian. Apare uѽor ѽi a doua temŁ ï de asemenea veselŁ ï ca un vals. Toate acestea 

conduc spre o cadenѿŁ (la fagot) ѽi un final destins.  

 

 

                                                           
35

 V. Bruns ς Analiza Sonatei I (nedatat) ς OƴǎŜƳƴŇǊƛΣ .ƛōƭƛƻǘŜŎŀ [ŀƴŘǳƭǳƛ {ŀȄƻƴΣ 5ǊŜǎŘŀ ς Germania. 
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2.1. Analiza de formŁ. 

2.1.1. Partea I - Allegro non troppo - este compusŁ ´n formŁ de sonatŁ
36
, av©nd urmŁtoarea 

desfŁἨurare generalŁ: Expoziѿie (mŁsurile 1-63), Dezvoltare (64-174), Reexpoziѿie (175-204).  

 

ExpoziἪia 

- Introducere 4 mŁsuri. 

- Tema I ï Allegro non troppo ´n mŁsura de 4/4ï este o perioadŁ alcŁtuitŁ din 3 fraze 

asimetrice, delimitate prin respiraἪii melodice nu Ἠi prin cadenἪe. Materialul tematic al celor 3 

fraze este foarte ´nrudit, practic este ca o singurŁ frazŁ care aparἪine unui sistem integrat de 11 

sunete cromatice cu centru sonor pe sol.  

- Mersul melodic cromatic, la ´nceput pe trepte alŁturate, pentru ca apoi distanἪa dintre sunete 

sŁ se lŁrgeascŁ p©nŁ la intervale de septimŁ.  
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 hǇǚƛǳƴŜŀ ŘŜ ŀ ƞƴŎŀŘǊŀ ŀŎŜŀǎǘŇ ǇŀǊǘŜ ƞƴǘǊ-o ŦƻǊƳŇ ŘŜ ǎƻƴŀǘŇ Ǔƛ ƴǳ ƻ ǾŀǊƛŀƴǘŇ ŘŜ rondo ǇǊŜŎǳƳ ŎƻƴǎƛŘŜǊŇ 9Φ 

StomōŜǊƎΣ ǇƻǊƴŜǓǘŜ ŘŜ ƭŀ ŀƴŀƭƛȊŀ ǎǳƳŀǊŇ ŀ ƭǳƛ ±ƛŎǘƻǊ .ǊǳƴǎΣ ǇǊŜȊŜƴǘŀǘŇ ŀƴǘŜǊƛƻǊ. Un rondo Ŏǳ ƻ ŘŜǎŦŇǓǳǊŀǊŜ A B 

!  .  / ! ǇŀǊŜ Ƴŀƛ Ǉǳǚƛƴ ǾŜǊƻǎƛƳƛƭŇΣ ǊŀǇƻǊǘŀǘŇ ƭŀ formele cunoscute ale rondo-uluiΦ bƛŎƛ ±Φ .Ǌǳƴǎ ƴǳ ǾƻǊōŜǓǘŜ 

categoric de o ŦƻǊƳŇ ŘŜ ǎƻƴŀǘŇ ŘŀǊ ǾƻǊōŜǓǘŜ ŘŜǎǇǊŜ ŜȄƛǎǘŜƴǚŀ ŀ ŘƻǳŇ ǘŜƳŜΣ ŘŜ ƻ ŘŜȊǾƻƭǘŀǊŜ ŀƳǇƭŇ Ǔƛ ƻ ǊŜǾŜƴƛǊŜ 

a primei teme în final. 

MŁsura SecἪiuni mari Teme 
Perioade, 

SecἪiuni 
Fraze Motive - Celule motivice 

Centru 

ton. 

mod. 

   Intro.(4)    

5 EXPOZIἩIE T1(A)(22) P(18) a1 (4) 2(1+1)+2(1+1)  

    a2 (6) 2(1+1)+4(3+1)  

    a3 (8) 2(1+1)+2+2+2 sol 

23   Punte(6)  2 ½ +3 ½  

29  T2(B)(34) P(26) b1 (5) 2+3 fa 

    b2 (6) 1+2+3 si 

    b3 (8) 5(1+2+2)+3(1+2) Mi  

    b4 (7) 2+5(2+3) Si b 

55   Punte(9)  4+5  

64 DEZVOLTAREA   S1(31) A(25) (a inversat-13)5(1+2+2)+8(3+2+3)  

     a4 (derivat. din a)13(4+5+4) fa 

   Punte(5)    

94   S2(32) B(21) 5+6+5+5                    

   Punte(11)  4+3+4  

126   S3(49) C(41) Episod tematic nou22(6+16)+19  

167   Punte(8)    

175 REEXPOZIἩIA T1(A)(24) P1(30) a1 (4) identic  

    a2(12) largit cu 6 m  

    a3 (14) largit cu 6 m sol 
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- Ritmic ï uἨoarŁ ´nclinaἪie cŁtre formula de triolet. 

- Acompaniamentul este o contramelodie pe salturi intervalice foarte mari (într-o miἨcare 

pendularŁ) - ´n care predominŁ octava, nona Ἠi decima. Se disting patru structuri oligocordice 

care se schimbŁ independent de structura celor 3 fraze. 

Ex. 1. Structuri oligocordice. 

                                 

- O punte de 6 mŁsuri face trecerea cŁtre tema a II-a, anticip©nd o nouŁ miἨcare ï Poco 

animato Ἠi formula ritmicŁ care va predomina ´n toatŁ secἪiunea urmŁtoare. 

- Tema a II-a este o perioadŁ compusŁ dintr-un lanἪ de 4 fraze asimetrice conjuncte, 

deasemeni mult ´nrudite din punct de vedere tematic, fiecare cu propria scarŁ sonorŁ Ἠi 

propriul mod de variaἪie melodicŁ.  

- Caracter eterogen din punct de vedere ritmic prin constanἪa formulei ritmice de triolet. 

- Fiecare frazŁ are un sens modulator cŁtre urmŁtoarea frazŁ. 

- Fraza 1(b1) ï fa minor melodic, se distinge prin completŁrile liniei melodice de la fagot la 

pian:  

Ex. 2. Partea I-a, masurile 29-33. 

 

- Fraza 2 (b2) ï si minor cu treptele 2, 4 mobile: 

Ex. 3, Partea I-a, masurile 34-39. 

 


